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Temporada 2026/2027  Centro Cultural de Belém
Orquestras
Grande Auditério
Dom, 17h
+6
Duracéao aproximada: 95 min
Conversa pré-concerto por Rui Campos Leitao as 16h30.

O Bolero de Ravel
Orquestra Sinfénica Metropolitana

PROGRAMA

Luis de Freitas Branco (1890—1955)
Paraisos Artificiais

Claude Debussy (1862—1918)

La mer
I. De I'aube a midi sur la mer (Da aurora ao meio-dia sobre o mar)
Il. Jeux de vagues (Agitacédo das vagas)
lll. Dialogue du vent et de la mer (Didlogo entre o vento e o mar)

INTERVALO
Maurice Ravel (1875—1937)

Suite n.° 2 do bailado Daphnis et Chloé

I. Lever du jour (Nascer do dia)
Il. Pantomime (Pantomina)
Il. Danse générale (Danca geral)

Maurice Ravel
Bolero

Direcdo Musical Yue Bao
Coproducéo Centro Cultural de Belém, Orquestra Metropolitana de Lisboa



IMPRESSIONISMO NA MUSICA

Em 1872, Claude Monet intitulou Impressdo, nascer do sol uma tela
onde pintou a 6leo a luminosidade do amanhecer num porto da
Normandia. Quando esta foi exibida em Paris, dois anos mais tarde, a
critica qualificou-a de «impressionista>»>, com a intencao deliberada de
ridicularizar a sua aparéncia inacabada, a imprecisao dos tracos e uma
subjetivacao que considerava excessiva. Ironicamente, batizava assim
uma corrente estética que se estendeu, por analogia, a literatura e a
musica. Debussy foi o primeiro compositor a receber essa conotacao,
com particular incidéncia no periodo compreendido entre a suite
sinfénica Printemps (1887) e La mer (1905). A sua influéncia refletiu-se
em obras como Paraisos Artificiais, de Luis de Freitas Branco (1910),

e a musica do bailado Daphnis et Chloé, de Maurice Ravel (1909-12).

O Impressionismo, enquanto movimento estético, nunca
foi consensual em matéria de musica. A origem pejorativa do termo,
associada a dificuldade em definir um enquadramento estético e formal
preciso, contribuiram para tal. No mesmo sentido, a designacdo «poema
sinfénico», tao frequentemente aplicada neste repertério, também é
discutivel, pois na esmagadora maioria dos casos sao obras sem narrativa
explicita subjacente. Genericamente, trata-se de musica que procura
despertar no ouvinte impressdes sensitivas que transcendem a audicéo.
A sugestao de paisagens, dindmicas de movimento e estados de espirito
prevalece sobre configuracdes musicais articuladas distintamente.
As harmonias progridem com vagar. As linhas melddicas tendem a
fragmentar-se. Os «acompanhamentos>» ganham relevo, por vezes com
enorme profusao ritmica. Sucedem-se gestos evocativos e manchas
sonoras difusas, como se fossem pinceladas de cor. A titulo de exemplo,
na opera de Debussy Pelléas et Mélisande, o cintilar das estrelas ndo
é auditivamente retratado, mas a musica evoca uma impressao de
deslumbramento que Ihe podemos associar.

PARAISOS ARTIFICIAIS

Nos anos 1940, Freitas Branco escreveu assim num verbete autobiografico
destinado a Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira: «Na época de
1912-1913 o poema sinfénico Paraisos artificiais executado sob a direccao
de Pedro Blanch no Teatro ‘Republica’, [...] [atual Teatro Municipal Sao
Luiz], é recebido hostilmente pelo publico. E o primeiro aparecimento
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publico do impressionismo na musica orquestral portuguesa.»
Acrescentava, ainda, que a apresentacdo desse estilo musical em
Portugal havia acontecido dois anos antes, na Sociedade Portuguesa de
Geografia, por ocasiao de uma conferéncia em que foram interpretadas
as suas cancdes para voz e piano Quatro Poemas de Baudelaire (1909).

Freitas Branco associava o conceito de politonalidade a este
género musical. Era, pois, essa mesma sobreposicao de harmonias
diferentes, para |4 das estruturas formais inovadoras, que provocava
estranheza. A musica impressionista contrariava as expectativas
moldadas na tradicdo classica e romantica. Ademais, a irreveréncia dos
modernistas atraia assuntos polémicos. No caso especifico, Paraisos
Artificiais reportava ao consumo nocivo do épio entre a comunidade
artistica, inspirado no ensaio homénimo de Charles Baudelaire sobre as
Confissées de um Opidmano Inglés de Thomas de Quincey. Aqui,
0s «paraisos» sao «artificiais» porque a autonomia espiritual e a saude
sao sacrificadas para obter um éxtase criativo fugaz e ilusdrio.

Musicalmente, apostou numa escrita simultaneamente subtil
e arrojada. A partitura desenha um percurso relativamente facil de
acompanhar: introduz com vagar uma atmosfera nebulosa; floresce numa
melodia que, gradualmente, conduz ao delirio extasiante da imaginacao
e dos sentidos; por fim, ressurge transfigurada, decadente, como se se
extinguisse num colapso da consciéncia. Contava apenas vinte anos de
idade e rompia, deste modo, com a educacao tendencialmente germanica
que recebera do avo e de Désiré Paque, com quem havia estudado nos
dois anos anteriores. E curioso que o tenha feito no periodo em que
estudou em Berlim, de fevereiro a junho de 1910. Acontece que também
havia estudado com Augusto Machado, um musico atento as novas
tendéncias parisienses. Conhecera ainda pessoalmente Gabriel Grovlez,
maestro, pianista, professor e critico musical francés com fortes afinidades
a estética impressionista. A cereja em cima do bolo foi a oportunidade de
escutar ao vivo Pelléas et Mélisande de Debussy, na Komische Oper Berlin,
uma experiéncia que desbloqueou novos rumos.

LA MER

La mer, de Claude Debussy, divide-se em «trés esbocos sinfénicos».

Os dois primeiros sao relativamente calmos. Em Da aurora ao meio-dia
sobre o mar, vislumbra-se o nascer do sol e o brilho dos raios de luz
sobre o oceano. Em Agitacdo das vagas, as progressdes harmdnicas e os
motivos obstinados que percorrem a orquestra mimetizam o movimento



das ondas. Por fim, irrompe um Didlogo entre o vento e o mar de carater
ameacador, quase sinistro.

A obra assenta numa técnica rigorosa e numa coeréncia
discursiva que desmentem os criticos da época, sobretudo os de
escola conservadora. Por isso, tanto pode ser vista como o auge da
fase impressionista de Debussy como o prenuncio de um novo periodo
criativo. Louis Laloy, critico musical e amigo do compositor, disse ser
«uma feliz evolucao do seu talento>», com o argumento de que assenta
em tracos amplos, ideias precisas, estruturas sélidas e ritmos vigorosos.
Destacava a depuracao técnica e um planeamento formal mais conforme
a tradicao classica, sem sacrificio da delicadeza e da espontaneidade
que vinham de tras. Com efeito, ndo é possivel dissociar La mer de
obras como os trés Noturnos e Pelléas et Mélisande, pelas analogias
expressivas existentes. Ao invés de ilustrar episédios dramaticos e retratar
estados de espirito, revela dimensdes intangiveis da existéncia, como uma
experiéncia imersiva que desperta no ouvinte acdes percetivas.

Nao € arriscado, portanto, defender que La mer foi a primeira
grande obra sinfonica impressionista. Também que, apesar da sugestao
programéatica do titulo, € muito mais do que um poema sinfénico.

Ao longo de cerca de vinte e cinco minutos, as massas sonoras fluem,
como texturas orquestrais alimentadas por uma exploracdo minuciosa
dos timbres dos instrumentos, de dindmicas ritmicas e melddicas
incaracteristicas. Abdicou das convencdes correntes para propor gestos
expressivos que convidam a fazermos associacdes extramusicais, sem
serem denotativos. Achamo-nos, assim, num universo de ambiguidades.
Por um lado, temos as impressdes subjetivas conformes ao livre critério
da imaginacao do ouvinte. O titulo sugere reflexos de luz sobre as
imensiddes da dgua e do céu e a dindmica caracteristica das ondas do
mar. Por outro, temos as sensacdes fisicas induzidas em cada um. Neste
caso, as ideias concretizam-se em metéaforas corpdreas, tais como

o embalo e o rodopio, o apoio e o impulso, a tensédo e a distensao, a
ascensao e a queda.

DAPHNIS ET CHLOE

As obras de Maurice Ravel mais frequentemente associadas a estética
impressionista sdo as pecas para piano que compds na primeira década do
século XX e Daphnis et Chloé. Esta ultima é frequentemente apresentada
como a sua obra-prima, designadamente no que respeita a arte da
orquestracdo. Ravel era um mestre eximio na combinacao timbrica dos



instrumentos. No caso, as texturas sonoras entrelacam-se com harmonias
exuberantes e o imaginario fantasioso da mitologia arcadica.

Originalmente, a musica das suites Daphnis et Chloé integrava
o bailado estreado no palco do Thééatre du Chételet a 8 de junho de 1912,
numa producao dos Ballets Russes com cenérios e figurinos de Léon
Bakst. Dez dias antes, os mesmos protagonistas haviam recuperado,
com algum escandalo, numa coreografia de Vaslav Nijinsky, o Prélude a
I'aprés-midi d’un faune de Debussy. Desta vez, a coreografia era confiada
a Michel Fokine, que teve a ideia de revisitar igualmente a Grécia do
século Il a pretexto da leitura de um romance pastoril do poeta Longo.

O libreto conta uma histéria de amor entre dois pastores:
Daphnis e Chloé. Sucintamente, Chloé é raptada por um bando de
piratas. Gracas a intervencao divina, é resgatada e o amor prevalece.
Fokine pretendia uma aproximacao arcaista da Grécia Antiga, mas
Ravel preferiu idealizar um cenério onirico. Nao por acaso, chamou-lhe
«Sinfonia Coreografica», o que em boa medida se justifica pela coeréncia
tematica, pela coeréncia formal e pelo aparatoso efetivo orquestral,
além de partes corais sem palavras.

Do bailado, foram extraidas duas suites orquestrais para
serem tocadas autonomamente, com a opcéao de omitir o coro.
A n.° 2 corresponde ao final do espetaculo. Tem inicio quando os
bandidos sdo afugentados e Chloé recupera a liberdade. Primeiro,
escuta-se a alvorada, no som das trompas. A natureza desperta num
crescendo de luz e cor, com figuracdes rapidas e fugidias nas cordas,
flautas e clarinetes. Os glissandos percorrem as harpas. Os contrabaixos
sustentam tudo com um pequeno motivo melddico, ora descendente,
ora ascendente. O violino e o flautim evocam o canto dos passaros e a
aproximacao dos pastores. E uma filigrana sonora em que as melodias
espreitam timidamente. Ja na seccao seguinte, Pantomima, Daphnis e
Chloé transfiguram-se em Pan e Syrinx para encenar um reencontro
apaixonado. O destaque vai para as flautas, simbolo de sensualidade.
No ultimo andamento, celebra-se com uma danca exuberante.
Retorna entao o exotismo, através de um motivo emprestado do ultimo
andamento da suite sinfénica Scheherazade de Rimsky-Korsakov, por sua
vez inspirada n’As Mil e Uma Noites, a célebre coletanea de contos de
origem érabe, persa e indiana.



BOLERO DE RAVEL

O Bolero é uma das pecas mais emblematicas do repertério
orquestral. Consequentemente, é também aquela que mais

contribuiu para tornar o nome de Ravel universalmente conhecido.

Foi originalmente criada para um bailado que estreou em novembro de
1928 na Opera de Paris. Porém, desde logo, a partitura emancipou-se da
coreografia e passou a ser tocada autonomamente em todo o mundo.
Depois, vieram os discos e os filmes, e tornou-se um icone da cultura
popular.

Ida Rubinstein, bailarina que integrara anteriormente os Ballets
Russes, desafiou Ravel para participar no projeto de um novo bailado.
O convite nao era surpreendente, pois ja havia antes levado a cena o
«poema coreografico» La Valse. Primeiro, propds-lhe que orquestrasse
a suite para piano Iberia, de Isaac Albeniz. Porém, condicionalismos
decorrentes de direitos autorais impediram que assim se fizesse.
A contraproposta foi compor musica original igualmente inspirada
na tradicdo popular espanhola. A escolha recaiu sobre o bolero, uma
danca que se tornou popular no sul de Espanha no século XVIIl e que,
normalmente, era tocada por uma guitarra e castanholas. A coreografia
foi confiada a Bronislawa Nijinska, a irma mais nova de Vaslav Nijinsky,
que também fora bailarina dos Ballet Russes.

O enredo passa-se no interior de uma estalagem andaluza.
Ao centro, uma mesa de grandes dimensdes e um candeeiro suspenso.
Em volta, cerca de duas dezenas de homens refestelados pelo chao e
pelas cadeiras. Uma bailarina com xaile e castanholas sobe entao para
o cimo da mesa e comeca a dancar vagarosamente (papel interpretado
por Ida Rubinstein). A medida que a musica prossegue, a quietude
esvai-se. De inicio sonolentos, os homens despertam com a musica e,
gradualmente, dancam em rodopios, cada vez mais enérgicos. Tudo se
desenrola num clima de seducao que culmina em éxtase.

A musica era insdlita. Uma célula ritmica de dois compassos
repete-se mondtona e insistentemente, servindo de sustentacéo ao
longo de todo o tempo - é o padrao ritmico do Bolero, se bem que
tocado mais lentamente. Surge entdo o tema melddico na flauta, como
se alguém assobiasse displicentemente passeando pelas ruas de uma



cidade. Reminiscente das origens bascas de Ravel, esta melodia repete-
-se 18 vezes em periodos sucessivos de 16 compassos. Seguem-se o
clarinete, o fagote, a trompete, o saxofone, a trompa.... Enquanto isso,

as cordas pontuam o ritmo com pizzicatos, pulsando as cordas com os
dedos, como se fosse uma guitarra. Assim, o efeito progressivo assenta
em dois recursos minimos. Primeiro, um crescendo que nos conduz
inexoravelmente do siléncio ao estrépito. Segundo, e para 14 desta
evolucado dindmica, assistimos a uma gestao eximia do tempo, estruturada
na forma de tema e variacdes: a melodia mantém-se inalterada, enquanto
as variacoes se desenrolam nos timbres dos instrumentos. H4 um
processo de inversao progressiva. A melodia, com os seus contratempos
ritmicos, destaca-se de inicio. Mas depois a orquestracdo assume o
protagonismo. Aos poucos, torna-se protagonista.

O Bolero de Ravel convida a muitas interpretacoes. As sugestoes
erdticas sao frequentemente assinaladas, decorrentes de um enredo
em que a energia passional, crescentemente intensificada, culmina num
climax alucinante. Este éxtase tem também sido comparado a um ritual
sagrado. Temos depois as visdes apocalipticas, como se uma edificacdo
monumental colapsasse como um castelo de cartas. Evoca-se aqui uma
acumulacao de medo, dor e morte. Ainda, o fascinio pela automacao
humana, enquanto ilustracdo imagética de padrées comportamentais
que se repetem mecanicamente. Até a sintomatologia patoldgica é
aludida, pois a deméncia que vitimou o compositor nos ultimos anos de
vida teve os primeiros sintomas em 1927, quando se sentiu desorientado
durante um concerto. Seja qual for a leitura, € musica que inquieta,

e diante da qual ninguém fica indiferente.

Rui Campos Leitao
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YUE BAO
Direcdo Musical

Yue Bao é uma maestrina
reconhecida pela clareza e
precisao da sua direcdo musical.
A sua técnica de direcdo e a
capacidade de comunicacdo com
os musicos tém sido destacadas
pela critica especializada.

A Bachtrack elogiou a sua
«graciosa e elegante economia de
movimentos>», enquanto a Classical
MPR destacou a qualidade de uma
das suas atuacdes.

Yue Bao estreou-se a frente da
Orquestra Sinfénica de Chicago,
no Festival de Ravinia, em 2021,
tendo desde entao dirigido
importantes orquestras da
América do Norte e da Europa. Na
presente temporada, regressa a
Munique para dirigir a Orquestra
Sinfénica de Munique, dirige a

Orquestra Filarmonica de Calgary
e estreia-se com a Orquestra
Sinfénica de Nuremberga. Entre
os restantes compromissos,
destacam-se concertos com a
Orquestra Sinfénica de Santa
Rosa e a Oviedo Filarmonia. Entre
as suas colaboracdes recentes e
anteriores, contam-se a Orquestra
Sinfénica de Sao Francisco, a
Orquestra do Minnesota e as
orquestras sinfénicas de Detroit,
Seattle, Baltimore e Indianapolis.
Trabalhou com solistas de renome,
como Héléne Grimaud, Lang
Lang, Jan Vogler, Vadim Gluzman,
Bomsori Kim, Pablo Ferrandez,
Hera Hyesang Park e Jeneba
Kanneh-Mason. Igualmente a
vontade no repertério sinfonico
e operatico, Yue Bao dirigiu obras
que vao de Eugene Onegin, de
Tchaikovsky, e Carmen, de Bizet,
a Mahagonny: Ein Songspiel, de
Kurt Weill, e The Medium, de Gian
Carlo Menotti. A sua experiéncia
no dominio da 6pera reflete-se
numa abordagem colaborativa,
centrada na dimensao narrativa,
tanto na programacao como nos
ensaios orquestrais. Yue Bao
desempenhou as funcdes de
maestrina assistente da Orquestra
Sinfénica de Houston, com o apoio
da Fundacéo Ting Tsung e Wei
Fung Chao, tendo-se estreado

na temporada de concertos por
assinatura na noite de abertura
da temporada 2020-2021. Dirigiu
concertos no Jones Hall e no
ciclo de concertos de verao da



orquestra, no Miller Outdoor
Theatre. Desenvolveu uma intensa
atividade nos Estados Unidos

e internacionalmente, sendo
reconhecida pela capacidade de
estabelecer relacdes artisticas
solidas com musicos e instituicoes.
Antiga bolseira de direcdo de
orquestra da Bruno Walter
Memorial Foundation, no Cabrillo
Festival of Contemporary Music,
Yue Bao foi também bolseira David
Effron de direcdo de orquestra

ORQUESTRA SINFONICA
METROPOLITANA

Espelho da singularidade do
projeto artistico e pedagdgico

da Metropolitana, a Orquestra
Sinfénica Metropolitana (OSM)

é constituida pelos musicos da
Orqguestra Metropolitana de Lisboa
e por grande parte dos alunos

da ANSO, ou seja, pela Orquestra
Académica Metropolitana. Deste
modo, 0s jovens musicos em

fase final de formacéo tém a
oportunidade de interpretar
repertorio de referéncia com
maestros e solistas prestigiados,
bem como de partilhar estantes
com os seus professores. Entre
0s maestros e solistas contam-se,
entre muitos outros, os nomes
de Michael Zilm, Emilio Pomarico,
Sequeira Costa, Rafael Oleg,
Stephan Loges, Artur Pizarro e
Anténio Rosado. Desde 1995,

no Chautauqua Music Festival, ao
qual regressou como maestrina
convidada em 2022 e 2025. Obteve
o diploma de artista no Curtis
Institute of Music, enquanto
bolseira Rita E. Hauser de direcédo
de orquestra, sob a orientacao de
Yannick Nézet-Séguin. E licenciada
em Direcado de Orquestra e
Acompanhamento de Opera pelo
Conservatério de Musica de Xangai
e mestre em Direcdo de Orquestra
pela Mannes School of Music.

a OSM apresentou-se em mais

de uma centena de concertos

nas mais importantes salas do
nosso pais. Foram interpretadas
sinfonias de Brahms em 1995 e
1996, a Sinfonia do Novo Mundo de
Dvoréak em 1997; a Patética de
Tchaikovsky em 1999; a 2.2 Sinfonia
de Rachmaninov em 2000; Assim
Falou Zaratustra e Macbeth de
Richard Strauss em 2007; a
sinfonia A Pdtria de Viana da Mota
em 2003; a Scheherazade de
Rimsky-Korsakov em 2005;

e, desde entédo, a Sinfonia
Fantdstica de Berlioz, as 10.% e
12.2 Sinfonias de Shostakovich,

as 1.2, 3.2, 4.2 5.2 e 9.2 Sinfonias
de Mahler; as 4.9,5.2¢e 8.2de
Bruckner; o Bolero de Ravel;

La Mer de Debussy; Carmina
Burana de Orff; a Missa

Solemnis de Beethoven e a
Sinfonia Dante de Liszt.
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ORQUESTRA SINFONICA

METROPOLITANA

FLAUTAS

Nuno Inacio

Ana Dias (1)
Martim Ricardo (1)
Janete Santos

OBOES

Sally Dean
Mariana Pereira (1)
Carla Pereira

CLARINETES

Nuno Silva

Yanze Song (1)

Joao Sousa (1)
Francisca Machado (1)
Jorge Camacho
Matilde Costa (1)

FAGOTES

Lurdes Carneiro
Francisco Viegas (1)
Tomas Santos (1)
Rafaela Oliveira

TROMPAS

Joao Almeida (1)

Daniel Canas

David Ferreira (2)

Jérome Arnouf

Carolina Vaz (1)

Eduardo Francisco Poeira (1)
Guilherme Lopes (1)

Fabio Teixeira (1)

TROMPETES

Sérgio Charrinho
Joao Moreira
Eduardo Lencastre (1)
Guilherme Guia (1)
Joao Sequeira (1)

TROMBONES

Miguel Goncgalves (2)
Luis Oliveira (2)
Guilherme Duarte (2)



TUBA
Adélio Carneiro (2)

TIMPANOS
Miguel Herrera (2)

PERCUSSAO

Andreu Rico (2)
Simao Carneiro (1)
Nuno Silvestre (3)
Rodrigo Azevedo
Marco Fernandes (2)
Manuel Dias (3)
Cristiano Rios (2)
José Tapadas (3)
Miguel Martins (1)

CELESTA
Pedro Matos (1)

HARPAS

Catarina Malcata Rebelo (2)

Emanuela Nicoli (2)

| VIOLINOS

Ana Pereira

José Pereira

Ricardo Vieira

Maria Joao Fernandes (1)

Eduardo Valente Moreira (1)

Diana Tzonkova
Alexéi Tolpygo
Nuno Rodrigues
Maria Paradela (1)
Anténio Santos (1)
Tolga Kulak

(1) Aluno/a ANSO
(2) Convidado/a
(3) Aluno EPM

Il VIOLINOS
Agnes Sarosi
José Teixeira
Daniela Radu
Isabel Barroso (1)
Maria Luis (1)
Nonna Manicheva

Olivia Edmundson-Andrade

Tomas Silva (1)
Goncalo Duarte (1)
Anzhela Akopyan
Matilde Goncgalves (1)
Kris Azevedo (1)

VIOLAS

Joana Cipriano
José Freitas
Leonor Fleming
Mara Alves (1)
David Marques (1)
Andrei Ratnikov
Sérgio Sousa
Joana Tavares (2)

VIOLONCELOS

Nuno Abreu

Catarina Goncalves

Jian Hong

Beatriz Pereira (1)

Ana Claudia Serrao
Leonor Botelho Moniz (2)

CONTRABAIXOS
Vladimir Kouznetsov
Ercole de Conca
Margarida Afonso (2)
Valeria Lara Carrillo (1)



METROPOLITANA

Diretor executivo Miguel Honrado
Diretor artistico Pedro Neves
Diretor pedagdgico Rui Mirra

www.metropolitana.pt
facebook.com/metropolitanalx

Diretora administrativa
e financeira Sara Reis

Travessa da Galé 36, Junqueira
1349-028 Lisboa, Tel.: (+351) 213 617 320

FUNDADORES

REPUBLICA
PORTUGUESA

{,\ LISBOA (3

Ministério do Trabalho,
Solidariedade e Seguranca Social
Secretaria de Estado do Turismo,
Comércio e Servicos

Ministério da Cultura,
Juventude e Desporto
Ministério da Educacéo,
Ciéncia e Inovagdo

COM O APOIO

s X
Fundagio "la Caixa

PROMOTORES

Céamara Municipal de Caldas da Rainha
Cémara Municipal da Lourinha
Camara Municipal do Montijo

Camara Municipal de Setubal

PARCEIROS

Camara Municipal do Barreiro
Camara Municipal de Loures
Camara Municipal do Seixal

EGEAC

SAO
LUIZ

e

ATIVOLIE. NXVA

NOVA UNIVERSITY
Lisson

PATROCINADOR BOLSAS DE ESTUDO ANSO

illennium

PARCEIROS MEDIA

RTP

antena2

PATROCINADOR PRINCIPAL

SANTA CASA

Misericordia de Lishoa

PATROCINADORES

& &
HOTEIS =
HERITAGE Vila Galé

A ortrs

SPAUTORES

GIRODMEDIAS

PARCERIAS

Fundacao José Saramago

Casa da América Latina

Instituto de Higiene e Medicina Tropical
Cultivarte - Encontro Internacional de
Clarinete de Lisboa

CMS Law

Instituto Superior de Economia e Gestao
Casa Fernando Pessoa

Fundacao Arpad Szenes - Vieira da Silva
Secretaria-Geral da Educacao

Fundacéo Oriente

Academia das Ciéncias de Lisboa
Museu Nacional dos Coches
Museu Nacional da Musica

Junta de Freguesia de Alcantara

ESTE CONCERTO PODE SER FILMADO E/OU FOTOGRAFADO PELA PRODUGAO. CASO NAO AUTORIZE O REGISTO DA SUA IMAGEM CONTACTE

O RELACOES PUBLICAS NO LOCAL.
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JA A SEGUIR
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A propésito_‘ lo A escreveu um poema
afirmando ser «Fi de que c a coisal>» e que, t
€OmMo uUm rio, «so6 c% em pe 1iento>. Pois, entdo, qu
pensamento e, preferencialmen spirado por boa musica.
expressao mais virtuosa, por mais centenaria que seja, a.musica tem o

condao de nos transformar sempre que lhe atribuimosimportancia.
Sejam valsas, sejam polcas... dispoe a reflexdo, mas também a mudanca.

1JAN 27
sex, 11Th e 17h
Grande Auditério

10h30 e 16h30:
Conversa pré-concerto por Rui Campos Leitao

Coproducao Centro Cultural de Belém, Orquestra Metropolitana de Lisboa
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