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CICLO SEXTA MAIOR
AS CANCOES DE D. DINIS, O REI TROVADOR NA ROTA DO PEREGRINO

PROGRAMA

|

Afonso X (1221-1284)

Instrumental: A Madre (CSM 343) / Loemos muit” a Virgen (CSM 370)
El Escorial Ms. J.b.2, fols. 307r, 333r

Dom Dinis (1261-1325)
A tal estado (Cantiga 2) Arquivo Nacional da Torre do Tombo
— Pergaminho Sharrer, fol. 1r

Que muy gran prazer (Cantiga 4) Arquivo Nacional da Torre do Tombo
— Pergaminho Sharrer, fol. 1r
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Afonso X

Instrumental: Non deve (CSM 50) / Toda satide (CSM 54) /
Muito punna (CSM 87)

El Escorial Ms. J.b.2, fols. 71v, 74v, 101r

Dom Dinis
O que vos nunca (Cantiga 3) Arquivo Nacional da Torre do Tombo
— Pergaminho Sharrer, fol. 1

Non sei como (Cantiga 6é) Arquivo Nacional da Torre do Tombo
— Pergaminho Sharrer, fol. v

Afonso X

Instrumental: Eno nome (CSM 70) / Dereit’ é (CSM 116) /
Com’ en (CSM 335)

El Escorial Ms. J.b.2, fols. 89r, 122v, 299v
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Afonso X

Instrumental: Los sete does (CSM 418) / A Madre do que livrou (CSM 4) /
Santa Maria amar (CSM 7)

El Escorial Ms. J.b.2, fols. 7v, 31v, 36v

v

Dom Dinis

Pois que vos Deus (Cantiga 1) Arquivo Nacional da Torre do Tombo
— Pergaminho Sharrer, fol. 1r

Afonso X
Instrumental: Quen quér que na Virgen fia (CSM 167)
El Escorial Ms. J.b.2, fol. 160r

Dom Dinis
Senhor fremosa (Cantiga 5) Arquivo Nacional da Torre do Tombo
— Pergaminho Sharrer, fol. v

Na Rota do Peregrino

Direcao Musical, Pandeiro, Adufe e Berimbau de Boca Mauricio Molina
Direcdo, Flauta Travessa e Sinos Pitagéricos Daniela Tomaz
Mezzo-soprano Joana Godinho

Mezzo-soprano e Harpa Medieval Maria Bayley

Tenor Thiago Vaz

Vielle Anja Kolaric

Citola Enrique Pastor

Orggo Potativo Carme Mampel



NOTAS DE PROGRAMA

Um fragmento de cancioneiro trovadoresco, escrito c. 1300,
contendo sete cantigas d'amor do rei Dom Dinis, foi descoberto, em 1990,
pelo investigador americano Harvey Sharrer, no Arquivo Nacional da Torre
do Tombo, em Lisboa. A anélise dessa musica revela, apesar das lacunas no
manuscrito, um compositor de tipo tradicional, muito ligado a oralidade, mas
também subtil no tratamento do pormenor. Longe de evidenciar a influéncia
do canto eclesiastico, parece bem enraizado nas tradicdes trovadorescas
europeias, com uma tendéncia invulgar para a ornamentacao melddica. A
musica flutua de acordo com uma pulsacao regular que abarca uma ou duas
posicdes silabicas. Comparado com as cantigas d‘amigo de Martin Codax, o
estilo musical é muito diferente, emocionalmente mais neutro e notoriamente
mais solene, mas também formalmente mais variado, o que se pode atribuir
tanto ao carater mais aristocratico do género cantiga d‘amor, como ao
elevado estatuto social de Dom Dinis. A notacdo musical das suas cantigas
(que se pode atribuir a raros copistas musicais e ndo ao rei) €, no contexto
dos cancioneiros profanos europeus, invulgarmente moderna, embora
ent3o ja existissem técnicas de notacado mais sofisticadas, inventadas para a
polifonia erudita desenvolvida no ambiente universitario de Paris.

Uma das curiosidades (e dificuldades interpretativas) das melodias do
Pergaminho Sharrer é o nimero anormalmente elevado de notas por silaba —
trés notas, em média. Na tradicao provencal e francesa, a maioria das silabas
é cantada com uma sé nota. Este carater florido, ou melismatico, das cantigas
de Dom Dinis poderd relacionar-se com uma hipotética tradicdo tardia em que
as notas correspondentes a cada silaba seriam amplificadas com «floreios»
vocais. No ambiente trovadoresco francés, estes «floreios>» ndo teriam
precisado de ser escritos na pauta. Serd possivelmente dessa tradicao que fala
o tratadista Johannes de Grocheio no tratado De Musica (c. 1300), quando nos
diz: «o cantus coronatus tem sido chamado por alguns de conductus simples;
a bondade da sua poesia e da sua musica leva os mestres e estudantes [da
arte trovadorescal a coroé-lo a volta dos tons, como nos franceses Ausi com
I'unicorne ou Quant li roussignol. Costuma ser composto por reis e nobres
e € cantado na presenca de reis e senhores da terra de modo a comover os
seus animos no sentido da audécia e da fortaleza, da magnanimidade e da
liberalidade, coisas que levam, todas elas, a boa governacao>. Se o cantus
coronatus era um tipo de canto lento e ornamentado, digno de reis e de
nobres, tal como o descreve Grocheio, ndo haverd melhor ilustracdo desse
estilo musical do que as cantigas do rei portugués.

Manuel Pedro Ferreira



DEVOLVENDO A VIDA AS CANTIGAS DE DOM DINIS

Uma interpretacao musical historicamente informada das sete
cantigas de Dom Dinis, compiladas no Pergaminho Sharrer, apresenta
inumeros desafios. Para comecar, o félio fragmentério, bem como o seu
material escrito, estao repletos de grandes cortes e buracos que carecem
de preenchimento para que as pecas possam ser estudadas e apresentadas
na integra. Este trabalho requer comparacao com outros repertérios
semelhantes, conhecimento das técnicas de composicédo e improvisacao
do periodo e uma boa dose de conjetura - obviamente dentro de limites
histéricos. Além disso, a notacdo musical ndo é completamente clara ou
precisa (pelo menos em termos modernos) no que diz respeito ao ritmo.
Felizmente, o profundo trabalho de investigacdo e reconstrucédo deste
repertério empreendido pelo musicélogo portugués Manuel Pedro Ferreira
propde solucdes importantes para estes problemas, abrindo, assim, a porta a
uma recuperacao integral destas pecas. Para o programa de hoje, utilizdmos
parcialmente este estudo em conjunto com a nossa leitura dos fragmentos
musicais, comparacdo com outros repertérios semelhantes e experiéncia na
interpretacdo tanto de musica medieval ibérica como de monodia medieval
pan-europeia.

A interpretacao ritmica da notacéo foi um dos passos mais
complexos. Na maioria dos casos, seguimos a orientacdo de outras notacdes
do periodo que indicam valores ritmicos especificos - e ndo especificos
- para tentar revelar o significado dos simbolos musicais. O resultado foi
variado, apresentando configuracdes que vao desde padrdes ritmicos
recorrentes a ritmos irregulares. Aqui, optdmos por dar a algumas pecas um
carater quase dancante e a outras uma expressao muito mais lirica e retérica
— sempre seguindo teorias musicoldgicas sobre o ritmo em relacédo aos
estilos musicais medievais, a expressao do texto e a nossa intuicdo musical.

A maioria destas cancdes apresenta versos em que cada silaba é
ornamentada com pequenos gestos melddicos compostos por vérias notas
(de trés a oito tons no total). Embora isso exija grande flexibilidade e técnica
vocal do cantor moderno, a sua rica figuracdo meldédica enquadra-se no
ambito dos repertdérios medievais, como o canto gregoriano, a polifonia
de Notre Dame (organum) e a cancéo clerical parisiense em latim. Existem
também precedentes do uso de longos melismas em composicdes de
trovadores como Gace Brulé e Guiraut Riquier (que trabalhou para a corte
de Afonso X, avé de Dom Dinis). Este ultimo tipo de cancdo melismatica de
tema lirico pode ter servido como fonte de inspiracédo direta para o nosso



rei trovador. Em termos praticos, embora os melismas embelezem as pecas

e lhes confiram «cores retdricas» de carater melddico, também tendem a
obscurecer o texto ao fragmentar e a tornar mais lenta a sua recitacdo. A
questdo é, entdo: como interpretar estas composicdes para que o texto flua
de forma organica e expressiva? Para responder a este ponto, é importante
ter em conta que uma cancdo ndo é apenas um texto apoiado por uma
melodia, mas uma interacdo complexa entre discursos poéticos e musicais.
Assim, é fundamental procurar intencionalidade dentro dessa interacéo,
tendo em conta tanto a possivel relacdo quanto o contraponto. Enquanto o
texto pode exigir preferéncia em certos momentos da composicao, noutros,
é a melodia que pode determinar regularidade, tensédo, apoio e fluidez.
Esses pardmetros ajudaram-nos a tomar decisdes sobre como frasear cada
linha das cancdes do programa.

No que diz respeito ao canto, seguimos as recomendacdes dos
escritores medievais sobre a importancia de uma producéo vocal clara, com
projecdo, flexibilidade e destreza. Esses autores também prescrevem uma
boa articulacao e expressdo das palavras, bem como a adesao do canto
a construcdo e identidade da melodia (precisdo, afinacdo e hierarquia de
intervalos e gestos melddicos). Tudo isto sem esquecer a importancia da
eloquéncia e a necessidade de projetar a mensagem da cancéo. Finalmente,
para a pronuncia histérica do texto, fator muito importante para a sua
identidade e musicalidade, basedmo-nos em numerosos estudos filolégicos
para reconstruir um galego-portugués «cortesao» semelhante ao que Dom
Dinis pode ter falado. O resultado é uma lingua que pode soar mais préxima
do galego do que do portugués padrdo moderno.

O ultimo componente a ser reconstruido é o do possivel uso de
instrumentos musicais, tanto para acompanhar as cancdes, como para
colocar o programa de hoje dentro de um contexto sonoro apropriado. No
final do século passado, argumentou-se com veeméncia que as cancdes
liricas dos trovadores e trovadores eram interpretadas inteiramente a
cappella. No entanto, tratados musicais e poéticos medievais franceses, letras
de cancdes e uma boa quantidade de fontes iconogréficas, sugerem o uso
de instrumentos musicais para acompanhar pecas vocais. O instrumento por
exceléncia era a viella (instrumento de cordas friccionadas) que, segundo nos
informa um tratadista francés do final do século XIll (Johannes de Grocheio),
era utilizada para interpretar todo o tipo de repertério, sendo que os grandes
tocadores tocavam preludios e posludios para enquadrar e embelezar as
composicdes. Outro instrumento associado ao canto era a citola (instrumento
de cordas dedilhadas), que € mencionada em relacdo ao acompanhamento



de cancdes e dancas na poesia francesa e galego-portuguesa. Em
representacdes visuais e fontes poéticas pan-europeias, a harpa também é
associada ao acompanhamento de cancdes liricas e os pandeiros redondos e
quadrados (adufes) ao acompanhamento de canc¢des de danca.

Uma importante fonte de informacéo relacionada com o nosso
repertorio é o Cancionero de Ajuda (copiado entre 1290 e 1330), um
manuscrito que contém cantigas de amor de autores galego-portugueses
(texto sem musica), acompanhadas por iluminuras de musicos que cantam
e tocam alguns dos instrumentos ja mencionados perante uma personagem
aristocratica. E evidente que toda a informacao acima descrita é fragmentaria,
o que nos impede de garantir que as cantigas de Dom Dinis fossem realmente
cantadas com acompanhamento instrumental. No entanto, no nosso
programa apresentamos esta possibilidade como um ensaio musicoldgico e
interpretativo, atendendo aos parametros histdricos sobre a reconstrucao
dos instrumentos, as suas afinacdes e técnicas de interpretacéo (baseadas
em descricdes literarias, representacdes artisticas, etnoarqueologia e
arqueologia experimental). A nivel técnico, as propostas de acompanhamento
instrumental baseiam-se em convencdes tedricas e praticas do periodo: uso
de pedais (notas sustentadas), criacdo de intervalos de acompanhamento
através de tetracordes e pentacordes e paralelismo melédico, entre outras
técnicas.

As pecas instrumentais que aparecem no programa provém de
arranjos de pecas vocais do repertério das Cantigas de Santa Maria de Afonso
X (no seu cédice também aparecem representados os outros instrumentos
que utilizamos no programa: a flauta transversal, o érgéo portativo e os sinos).
Estas pecas, proximas em espaco e tempo de Dom Dinis, ajudam a situar as
suas cancdes no contexto musical das cortes ibéricas contemporéneas.

Assim, a interpretacdo das pecas de Dom Dinis que ouvirdo neste
programa foi reconstruida da mesma forma que um arquedlogo reconstréi
um vaso antigo do qual apenas sobrevivem fragmentos. Todos os elementos
mencionados anteriormente foram cuidadosamente reunidos, seguindo
informacdes histéricas combinadas com intuicdo musical e anos de
experiéncia na reconstrucado de repertdrios de cancdes medievais. Com
todo este trabalho arduo e apaixonado, esperamos que o resultado seja uma
recuperacao que faca justica ao contexto histérico, sonoridade, arte, retérica
e expressao das cancdes de Dom Dinis.

Dr. Mauricio Molina
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Na Rota do Peregrino

Um projeto artistico pioneiro em
Portugal que procura impulsionar
o tecido artistico musical da Ibéria,
através da reconstrucao musical
do seu repertério medieval, em
latim e galego-portugués. Tem
como objetivo a dinamizacdo do
patrimdnio intangivel constituido
pelas fontes musicais e do
patriménio roméanico, como a Igreja
Romaénica de Ponte de Lima, Igreja
de Santa Euldlia de Arnoso, Igreja
de S. Pedro de Rates, Igreja de

S. Martinho de Cedofeita, no Porto,
e lgreja de Santiago, em Palmela.
Desde a sua formacao em 2017,

o ensemble trabalha anualmente
em residéncia artistica de criacado

em parceria com o Municipio de
Ponte de Lima e Teatro Diogo
Bernardes, integrado nos Encontros
de Musica Medieval «Caminho
Portugués de Santiago», com apoio
continuado da Direcdo Regional de
Cultura do Norte, de 2018 a 2023,

e Direcdo-Geral das Artes, desde
2024. Em 2018/2019, recebeu apoio
da Fundacdo GDA e, em 2019,
estabeleceu uma parceria com a
Escola Superior de Musica e Artes
do Espetdaculo do Porto.

De 2017 a 2024, trabalhou com
musicos como Lucia Martin, Eunice
d’Aguiar (soprano), Virginia Gonzalo
e Abigail Horro (soprano e harpa),
Carlos Meireles, José Carlos Mateus,
Thiago Vaz Cruvinel (tenor), Isabella



Shaw (mezzosoprano e harpa),
Yenisey Gomez, Jasmina Crnéi¢,
Joana Godinho e Mariana Fabido
(mezzosoprano), Maria de Mingo,
Enrique Pastor e Gustav Olai (citola),
Raul Lacilla Crespo (gaita medieval,
flauta e frestel), Jakub Michl, Anja
Kolari¢, Esin Alves Pereira, Juliette
Primrose, Filipa Meneses e Alejandro
Peralta (fidula/vielle), Ana Villamayor
(harpa) e Josafat Larios (percussdo),
oriundos de Portugal, Brasil,
Colémbia, Cuba, Eslovénia, Espanha,
EUA, México, Reino Unido, Republica
Checa e Suécia.

Em 2024, Na Rota do Peregrino
langou o seu primeiro trabalho
discografico, O cortés e o divino

nas Cantigas de Santa Maria, fruto
da residéncia artistica realizada

na Ermida de Nossa Senhora de
Guadalupe, Vila do Bispo, com
gravacao pelo MPMP Patriménio
Musical Vivo/Codax e em
colaboracdo com a Direcdo Regional
de Cultura do Algarve.

Nesse mesmo ano, foi distinguido
como European Festival Emerging
Artist, apresentando-se no FeMAP

- Festival de Musica Antiga dels
Pirineus, apoiado pelo European
Festivals Fund for Emerging

Artists - EFFEA, uma iniciativa da
European Festivals Association (EFA),
cofinanciada pela Unido Europeia e
Encontros Med Monsanto (Idanha-
a-Nova). Estreou programas como

O Peregrino Medieval (2017), Na
Rota das Cantigas de Santa Maria
de Portugal (2018), Ludus Danielis

I Parte (2019), Judicii signum:

Profecias, cancées e dancas do
Natal medieval (2020), Trovadores

e Peregrinos: Cancées e Dancas
nas Cortes Medievais Galaico-
-Portuguesas (2021), Trovadores e
Menestréis nas Cantigas de Santa
Maria (2022), Pero cantigas de loor
fiz: Lirismo e misticismo nas cancées
de Alfonso X (2023), Rotas de
peregrinacdo: uma viagem a Roma,
Montserrat e Compostela (2024).
Em dezembro de 2025, estreou As
Cancées de D. Dinis, o Rei Trovador,
em Ponte de Lima, programa hoje
apresentado no Centro Cultural de
Belém.

Mauricio Molina
Direcéo Musical

Mauricio Molina é fundador,

diretor e professor do Programa
Universitario Especialista em
Investigacédo e Performance de
Musica Medieval na Universidade de
Lérida e do Curso Internacional de
Performance de Musica Medieval,
em Besalt (MMB), Catalunha.
Também ensina antropologia musical,
arte medieval (crista e islamica) e
religides abradmicas no Institute for
American Universities - American
College of the Mediterranean e no
consorcio universitario americano
IES Abroad Barcelona. Foi professor
de Musica Medieval na Universidade
de Bridgeport (Connecticut, EUA);
professor visitante no Centre
International de Musiques Médiévales
da Universidade Paul Valéry de
Montpellier; e professor no Master



in Historical Performance da ESMUC
(Escola Superior de Musica de
Catalunya) e no Master in Musicology
da Universitat Autdnoma de
Barcelona.

Mauricio Molina é também

membro do Grupo Consolidado de
Investigacdo de Estudos Medievais
da Universidade de Lérida; do grupo
de investigacado Musica y Mujeres:
Estudios de Género (Sociedade
Espanhola de Musicologia); e
consultor de musicologia para

o projeto loculator seu mimus
(Conselho Europeu de Investigacdo
- Universidade de Barcelona).
Mauricio é autor de varios artigos
cientificos sobre musica medieval,
performance histdrica, organologia,

iconografia musical e estudos de
género. Em 2010, publicou Frame
Drum in the Medieval Iberian
Peninsula (Reichenberger), um livro
que recebeu o Prémio Nicholas
Besseraboff da American Musical
Instrument Society como a obra de
organologia mais distinta de 2010.

Os seus proximos livros Monodic
Song in the Medieval West (850-1200)
e Medieval Song and its Performance
serdo publicados pelas edicdes
Dairea (2022) e Routledge.

Molina é também diretor dos
conjuntos musicais medievais
Magister Petrus e Ars memorie,
e diretor musical de Na Rota do
Peregrino.
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Temporada 2025/2026 Centro Cultural de Belém
Sala Lopes-Graca
sexta-feira, 18h30

CICLO NOTAS DE MUSICA
O REI D. DINIS E A MUSICA
Manuel Pedro Ferreira

O rei D. Dinis ndo s6 fundou a Universidade em Lisboa, como af
instituiu, em 1323, a cadeira de Musica, de cujo caracter académico se dara
conta. A relevancia do rei para a atividade musical tem que ver, ndo obstante,
com o seu papel na tradicao lirica trovadoresca em galego-portugués,
enquanto mecenas e criador. Entre as suas muitas cantigas, sete chegaram-
-nos com notacdo musical no chamado Pergaminho Sharrer, descoberto
em 1990 na Torre do Tombo. Este documento revela-nos uma faceta da sua
arte que os textos poéticos, conhecidos desde o século XIX, ndo deixavam
adivinhar.

Nesta conferéncia, abundantemente ilustrada com materiais
audiovisuais, serdo abordados diferentes exemplos da arte da variacdo
musical numa panorémica histérica entre o século XVI| e a atualidade.

Esta conferéncia realiza-se no &mbito do concerto As Cancées de
D. Dinis, o Rei Trovador, com Na Rota do Peregrino, no dia 27 de fevereiro,
as 20h, na Sala Luis de Freitas Branco.

O El Corte Inglés apoia o Programa de Mediacdo de Musica Erudita do CCB.
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Manuel Pedro Ferreira

Manuel Pedro Ferreira doutorou-
-se em Musicologia na Universidade
de Princeton (1997). Professor
Catedratico na Universidade Nova
de Lisboa, dirigiu, também, entre
2005 e 2023, o Centro de Estudos
de Sociologia e Estética Musical
(CESEM). Foi membro da direcéo
da Sociedade Internacional de
Musicologia (2012-2022) e integra,
desde 2010, a Academia Europaea.

Tem-se dedicado, sobretudo,

ao ensino e a investigacdo da

musica medieval, sem descurar a
interpretacdo musical (fundou, em
1995, o grupo Vozes Alfonsinas, com
o qual gravou oito CD). Publicou mais
de 200 trabalhos cientificos em livros
e revistas e dirigiu vérios projetos de
investigacao.

Escreveu ou coordenou mais de 20
livros. Tem-se também dedicado

a composicao, a poesia e a critica
musical.
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