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Temporada 2025/2026 Teatro
Centro Cultural de Belém
Grande Auditério
sexta-feira, 20h / sabado, 19h
Interpretado em francés com cenas em tamil,
inglés e lingua gestual francesa
Duracéo aproximada: 2h55m

Classificacdo Etaria: A classificar pela CCE

Lacrima
Caroline Guiela Nguyen

Escrito e Encenado por Caroline Guiela Nguyen

Traducdes em lingua gestual francesa, inglés e tamil por Nadia Bourgeois,
Carl Holland e Rajarajeswari Parisot

Com Dan Artus (em alternancia com Eric Caruso), Dinah Bellity,
Natasha Cashman, Charles Vinoth Irudhayaraj, Anaele Jan Kerguistel,
Maud Le Grevellec, Liliane Lipau (em alternancia com Michéle Goddet),
Nanii, Rajarajeswari Parisot e Vasanth Selvam

Em video Nadia Bourgeois, Charles Schera e Fleur Sulmont

E as vozes de Louise Marcia Blévins, Béatrice Dedieu, David Geselson,
Jessica Savage-Hanford e Maya S Krishnan

Colaboracao Artistica Paola Secret

Cenografia Alice Duchange

Figurinos e Pecas de Costura Benjamin Moreau

Desenho de Luz Mathilde Chamoux, Jérémie Papin

Som Antoine Richard, em colaboracdo com Thibaut Farineau

Musica Original Jean-Baptiste Cognet, Teddy Gauliat-Pitois,

Antoine Richard

Video Jérémie Scheidler

Motion Design Marina Masquelier

Cabelos, Perucas e Maquilhagem Emilie Vuez

Casting Lola Diane

Direcdo de Cena Stéphane Descombes, Xavier Lazarini

Estagios de Dramaturgia Louison Ryser e Tristan Schinz

(estudantes da Escola do TnS, Grupo 48)

Estagio de Encenacao Iris Baldoureaux-Fredon
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Estagio de Som Ella Bellone

Assisténcia de Dramaturgia Hugo Soubise

Consultoria Artistica Juliette Alexandre e Noémie de Lapparent
Musica Gravada Quatuor Adastra — Quarteto de Cordas
Legendagem Panthéa

O cenario, os figurinos e os bordados foram criados nas oficinas do TnS.

Estreia 30 de maio de 2024, no Wiener Festwochen | Freie Republik Wien
LACRIMA, de Caroline Guiela Nguyen, esta publicado pela Actes Sud.

Producéo Théatre National de Strasbourg

Coproducao Festival TransAmériques; La Comédie — Centro Dramatico
Nacional de Reims; Points communs - Nova Cena Nacional de Cergy-
Pontoise; Théatres de la Ville de Luxembourg; Centro Dramatico Nacional
de Madrid; Piccolo Teatro di Milano - Teatro d’Europa; Wiener Festwochen
| Freie Republik Wien; Théatre National de Bretagne, Centro Dramético
Nacional; Festival d’Avignon; Les Hommes Approximatifs

Com o apoio do Institut Francais, no &mbito do programa IF Export 2025.
Com a colaboracdo do Odéon — Théatre de I'Europe, Théatre Ouvert

- Centro Nacional de Dramaturgia Contemporanea (CNDC), Maison
Jacques Copeau, Musée des Beaux-Arts et de la Dentelle d’Alencon,
Atelier-Conservatoire National du Point d’Alencon, Institut Francais

de New Delhi e da Alliance Francaise de Mumbai.
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Estamos em Londres, em 2025. Tudo comeca com um
noivado — o da Princesa de Inglaterra, que encomenda o seu vestido
de casamento a uma prestigiada casa de alta-costura francesa,
situada no nimero 8 da Rue du Faubourg Saint-Honoré, em Paris.
Passo a passo, o espetaculo acompanhara todas as maos que darao
forma a essa criacao. Durante oito meses, seguiremos o processo de
confecdo de um vestido destinado a entrar na Histdria. Um processo
que, sendo uma encomenda real e de alta-costura, decorre sob
rigorosas clausulas de confidencialidade. Iremos assim de uma casa
parisiense de alta-costura a um atelier de bordados em Mumbai,
até a oficina de renda em Alencon.

Trés universos ligados pelo trabalho, pelo saber-fazer e pelo
segredo. Trés ateliers onde a violéncia emerge entre os fios de linho
e de algodao. Trés ateliers onde mulheres e homens tém o corpo
quebrado pelo trabalho e por histérias herdadas e mantidas sob
siléncio. Sem nunca esquecer o saber-fazer destes artesaos, sem
nunca esquecer a forca do que tém nas maos, o espetaculo colocara,
a cada instante, esta questao: no siléncio imposto pelo segredo, que
espaco existe entre o que nos destrdi e o que nos preserva?

Fotografias © Jean-Louis Fernandez



Por detrds do luxo,
existe trabalho invisivel,
mal pago e feito em
condicoes precdrias.

THE NEW YORK TIMES

A partir de artesdos

iais, o espetdculo revela
a triste exploracdo por
etrds da alta-costura.

dmiravelmente construida,
encenada e interpretada,
LACRIMA prende-nos desde
o primeiro segundo.

LE FIGARO

Uma producdo
monumental e magnética.

THE GUARDIAN

Caroline Guiela Nguyen
prefere as pessoas

das sombras — os pequenos,
os invisiveis — e dd-lhes,
__através do teatro, vidas
dignas desse nome.

LE MONDE
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E a histéria de uma princesa que quer
o mais belo vestido de noiva e ha um prazo
de oito meses apenas para o realizar.

ENTREVISTA COM CAROLINE GUIELA NGUYEN

Atualmente estas a ensaiar LACRIMA, que sera a tua primeira criacao no
TnS. Podes falar do teu ponto de partida e da forma como ele evoluiu ao
longo do tempo?

Pensei no vestido de noiva da Lady Di. Nao tinha uma memoria precisa (eu
tinha acabado de nascer, mas a minha méae falava-me dele). Ao pesquisar,
descobri tudo o que foi feito para manter o segredo em torno da confecédo
desse vestido. Desde o inicio, o meu objetivo foi falar do segredo.

Paralelamente, descobri o trabalho de Rieko Koga, uma artista que cose
frases a mao sobre tecidos. Fiquei profundamente marcada por uma das suas
obras, na qual ela coseu sobre linho:

«Segundo uma antiga crenca japonesa, na qual continuo a acreditar, os
pontos de costura tém um poder mégico. As roupas que a minha mae me
fazia quando eu era menina cobriam-me sempre com o seu grande amor, e
os seus pontos de costura nas costas protegiam-me da angustia e do medo.»

De fio em agulha — uso deliberadamente termos da costura — cheguei a
algo que quase se aproxima do universo do conto: e se todas as personagens
estivessem ligadas & histdria da confecdo de um vestido? E fui ainda mais
longe, imaginando que o tema seria este: vamos descobrir como todas as
pessoas que entram em contacto com esse vestido serdo, de certa forma,
tocadas por uma maldicao.

Hoje, tenho a sensacéo de que tudo me conduziu & costura e, mais tarde,

a alta-costura, que é verdadeiramente um mundo do segredo. A partir dai,
pude construir o meu relato — ou melhor, os meus relatos, porque trabalho
sempre a partir de uma pluralidade de histérias que se entrelacam e ressoam
entre si. O lugar impds-se: o universo de um atelier.

E a histdria de uma princesa que quer o mais belo vestido de noiva e ha
apenas um prazo de oito meses para o realizar.



O Lugar é sempre um primeiro ponto de ancoragem na tua escrita. Aqui,
de que forma a ideia de atelier se foi desdobrando ao longo das tuas
descobertas e encontros?

Neste mundo da alta-costura, tinha imaginado um primeiro atelier situado
no coracao de Paris. Passei algum tempo a encontrar-me com modelistas
e criadores de moldes - com pessoas que exercem 0s varios oficios

neste universo da alta-costura. Depois, a ideia da presenca de um véu
conduziu-me a renda de Alencon. Passei tempo no local em contacto com
as rendeiras e conversei com elas, assim como com Johanna Mauboussin,
conservadora e diretora do Museu de Belas-Artes e da Renda. Mais uma
vez, a questao do segredo impunha-se: a renda de Alencon estava ligada a
uma forma de segredo industrial. Depois cheguei a india: os bordados sdo
realizados 1a. Desloquei-me aos ateliers de Mumbai e a estadia deu origem
a uma verdadeira reviravolta na minha escrita. Até entao, queria centrar
tudo em percursos de mulheres. Ora, os bordados sao feitos por homens
muculmanos... E um oficio transmitido de pai para filho e os bordadores
indianos sdo os melhores do mundo. Sao detentores de um saber-fazer
inigualdvel e é o seu trabalho que vemos nas mais belas criacdes dos desfiles
de alta-costura. Disse para mim mesma: nao posso virar costas a este tema.

Dai nasceu a ideia de um lugar que se transformaria para representar
sucessivamente trés ateliers: em Paris, onde o vestido é confecionado; em
Alencon, para a renda; e em Mumbai, para o bordado. Gostava desta ideia
de uma geografia multipla para falar de um mundo contemporéaneo que se
desenha através das questdes da violéncia e do segredo.

Esse segredo de que falas € mesmo objeto de contratos de
confidencialidade... E dificil imaginar que tantas pessoas trabalhem sem
nunca saberem exatamente para qué.

A alta-costura € um mundo fascinante. Parte-se da ideia de um estilista e,

a sua volta, existe uma tecnicidade a qual nao temos acesso. Em Mumbai,
encontramos também essa cultura do segredo. Para entrar nos ateliers,

é preciso deixar o telefone & entrada e nunca se pode saber para que
marcas estdo a trabalhar os bordadores. Fazer-lhes perguntas é proibido,
assim como, naturalmente, tirar fotografias. Estive & pouco tempo antes da
Fashion Week e os ateliers estavam sob enorme presséao. Estes eventos, que
acontecem em Milao, Paris ou Nova lorque, tém repercussdes absolutamente
fenomenais em Mumbai. Estamos longe de imaginar os bordadores que vivem
a milhares de quilémetros desses desfiles.

Em LACRIMA, fala-se desse saber-fazer indiano de que a Europa beneficia e
de que os paises ricos tiram partido. E claro que muitos indianos vivem deste



trabalho. Entdo, como estabelecer uma relacéo justa e ética? Sera possivel
melhorar as condicdes de trabalho sem cair numa légica pds-colonial, sem
impor medidas saidas de um gabinete europeu para serem aplicadas sem
discussdo e sem didlogo com as empresas indianas e com as pessoas que nelas
trabalham? Com as redes sociais, as noticias podem espalhar-se a uma velocidade
enorme. Existe o receio de que algo aconteca nos ateliers indianos e possa
manchar a sua imagem. Dai esta recente corrida a «transparéncia total», que
coexiste com um universo do segredo que existe ha dezenas de anos.

Conheci Maximiliano Modesti, fundador dos ateliers 2M, em Mumbai. Vive na
india e luta pelas condicdes de trabalho e pelo reconhecimento do oficio de
bordador. Tem uma relacdo profundamente politica e ética com a profissao;
os artesaos bordadores que emprega trabalham para os maiores nomes da
moda. Dizia-me que houve um tempo em que o facto de os bordados serem
realizados na [ndia e por homens era totalmente silenciado.

A questao da transmissao dos saberes é também central, nomeadamente
no oficio de rendeira. Este tema nasceu do teu encontro com as rendeiras
de Alencon?

Sem duvida. Falaram-me muito disso, porque é um oficio que poderia
desaparecer. Choraram de alegria quando uma jovem mulher (Amandine) se
juntou a elas para se tornar rendeira. A Amandine estava a estudar Medicina;
um dia visitou o Museu da Renda e apaixonou-se por este trabalho. Tornou-
-se rendeira aos 25 anos. De repente, a sua chegada devolveu a este saber-
-fazer a possibilidade de viver mais vinte ou trinta anos. As outras mulheres
sao mais velhas e, com problemas de visao ou dores articulares, ndo podem
continuar a trabalhar até aos 75 anos. Era um oficio destinado a desaparecer
dentro de dez anos mas, com Amandine a passar a ocupar esse lugar, ele
podera prolongar-se e talvez vir a ser transmitido no futuro.

Faldmos do segredo profissional, mas desenvolveste também tramas de
segredos familiares, ou ligados a esfera intima...

Nao vou fazer spoilers sobre o percurso da personagem Thérése, mas € uma
questao que regressa de forma recorrente: a maneira como as mulheres
foram guardias do templo do segredo ou do siléncio. Quando elas préprias
foram vitimas ou testemunhas de uma violéncia exercida no seio da familia,
o segredo e o siléncio tornaram-se nao sé uma realidade interiorizada, mas
também algo que transmitiram como heranca.






Escolhes trabalhar por sessoes: periodos de ensaio intercalados com
periodos de pausa para a equipa. Em que medida este método de trabalho
é importante para ti enquanto autora?

Trabalho assim desde SAIGON. Chego a cada inicio de sessdo com sequéncias
escritas, que experimento em palco e que depois retrabalho. Isso permite-
-me passar tempo a conhecer as atrizes e os atores. Nos meus espetéaculos,
ha sempre vérias linguagens, varias linguas, e quero poder apreender as
particularidades de cada intérprete - sejam as diferentes formas de falar
francés, o inglés falado por um indiano, o inglés de Londres ou o tamil.

Quero que a minha escrita se confronte com as falas dos intérpretes. Isso é
fundamental e constréi-se ao longo do tempo.

Tenho em mente pistas ficcionais, que coloco a prova no palco. Por vezes
digo a mim prépria: isto era apenas uma ideia, mas «nao funciona» em cena.
Tenho entdo de abandonar essas pistas. E assim que algumas linhas ficcionais
emergem e outras desaparecem, porque nao se impdem no palco. Preciso de
tempo entre as sessdes para refletir e regressar a escrita.

Ha ainda uma realidade muito concreta. Em LACRIMA, como nos meus

outros espetéculos, ha intérpretes profissionais e outros que nao o sédo. Nao
podemos trabalhar segundo um modelo «classico» de ensaios — reunir dois
meses antes da estreia e ensaiar de forma continua até o espetaculo nascer.

Para as pessoas que nunca representaram, hd um processo de adaptacéo
necessario, nem que seja sair de casa e passar o dia inteiro num teatro. Hd um
ritmo organico a encontrar e os avancos e recuos permitem isso. E também
preciso que o trabalho amadureca entre duas sessdes. Além disso, tanto para
essas pessoas como para mim, é essencial que o encontro verdadeiro aconteca
— e isso leva tempo. Por exemplo, conheci a Liliane em junho de 2023 e vamos
criar o espetaculo em maio de 2024. Durante todo esse periodo, conhecemo-
-nos e ela foi conhecendo a equipa e o TnS, tanto como lugar como conjunto
de pessoas que aqui trabalham. Nao tem nada a ver com o que seria se ela

e toda a equipa tivessem chegado em marco de 2024. As atrizes e os atores
tém entre 18 e 82 anos. H4, de facto, pessoas de todas as idades, de todos os
horizontes. Como é que nos encontramos verdadeiramente? Nao se pode
puxar por uma planta para que cresca mais depressa.

Enquanto autora, fazer entrar pessoas na minha escrita € um caminho - e para
quem faz teatro pela primeira vez ha esta necessidade de construir no tempo.

Em LACRIMA, atrizes e atores interpretam varios papéis. E a primeira vez
no teu trabalho?

Sim, nunca o tinha feito. Tenho uma obsessao muito forte pela crenca nas
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personagens; a ideia de um intérprete poder fazer dois papéis era, para mim,
impossivel. Ao mesmo tempo, tinha consciéncia de que isso me limitava do
ponto de vista da ficcdo... Nao podia fazer surgir uma personagem apenas
para uma Unica cena. Assim, decidi fazé-lo pela primeira vez em LACRIMA.
Tinha vontade de questionar este aspeto do meu trabalho e precisava dessa
liberdade de escrita.

O que também mudou foi a cenografia: € menos realista do que as anteriores.
Ha vérios lugares num sé e os bastidores estdo em parte visiveis. Existe uma
teatralidade do espaco assumida. Ndo sabia se isto iria funcionar! Diziamos
a nos proprios que, talvez logo na semana seguinte, voltassemos a atribuir
uma Unica personagem por intérprete. A verdade é que funciona e retiro
um enorme prazer desta novidade. E um modo de funcionamento alegre, e
sinto-me mais feliz do que nunca, porque adoro a liberdade de escrita que
se abriu diante de mim.

Até os intérpretes nao profissionais desempenham varios papéis. Isso altera
o olhar do publico: antes, podia pensar-se que a pessoa em palco encarnava
aquilo que é na vida. Ora, isso nunca foi o caso: cada pessoa interpreta uma
personagem ficticia, com um nome, um figurino e uma histéria que ndo

tem nada a ver com a sua. Mesmo quando o intérprete nao é profissional,
trata-se verdadeiramente de um trabalho de interpretacao. O facto de
desempenharem varios papéis vem afirmar essa relacdo com a ficcao.

Podes falar da presenca do video? O seu uso permite-te também fazer
intervir outras personagens e, como referias, integra-se numa cenografia
que nao reconstrdi o espaco de forma realista.

Desde as primeiras conversas com a equipa, falei do principio do split screen
(ecra dividido em vérias partes nas quais sdo projetadas imagens diferentes).
E um dispositivo extraordinario que permite mostrar varias situacées em
simultaneo: o que é que esta a acontecer ao mesmo tempo? Foi muito
utilizado na série 24 Horas (criada por Joel Surnow e Robert Cochran): vemos
a personagem de Jack Bauer numa acdo e o ecra divide-se para revelar tudo
0 que esté a acontecer, em simultaneo, noutros lugares.

Em LACRIMA, tenho vontade de caminhar para esse tipo de narrativa:
«e, enquanto isso, em Mumbai», «e, enquanto isso, em Alencon> ou «e,
enquanto isso, em Paris»... Isso permite fazer existir o lado de «missao
impossivel» da realizacado do vestido. Jogamos com esse universo
mainstream.

Para além da inspiracao no vestido da Lady Di, pensaste numa princesa em
particular?






A princesa de LACRIMA nao existe na realidade. A certa altura, pensei que
poderia contar a falsa histéria do vestido de Meghan Markle, mas, no fim,
a linha narrativa sustenta-se sem que seja necessario ligar a histéria a uma
figura conhecida, identificavel.

No inicio, tinha feito dela uma personagem bastante antipatica, mas acabei
por abrandar. Por exemplo, ndo tenho uma paixdo especial pela Lady Di, mas
héa algo que me toca: o facto de ser uma figura popular. Sabia também que o
tema da costura, para além da alta-costura, dizia respeito a todas as pessoas
da equipa. Tal como a comida em SAIGON, a costura é um tema agregador.
Seja para a Dinah, a Liliane, o Vasanth, a Anaele, o Vinoth, a Nanii — ou seja,
pessoas realmente muito diferentes entre si. Existe uma relacao afetiva com
a costura, as vezes muito simples, porque algumas pessoas viram a mae coser
quando eram criancas.

Este tema da costura deu origem a conversas sobre os diferentes oficios
com Benjamin Moreau, que assina os figurinos, com Pauline Zurini,
responsavel pelo atelier de costura e guarda-roupa do TnS, e com a equipa
do atelier?

Absolutamente. Antes de mais, os figurinos vao ser realizados pelo atelier de
costura do TnS, dirigido por Pauline Zurini, que, juntamente com a sua equipa,
detém saberes-fazer fundamentais. Foi também nesse espaco que realizdmos
as nossas primeiras sessdes de ensaio. O Benjamin falava-me das etapas

de realizacdo do vestido. Perguntava-me: que tipo de vestido imaginas?

famos conversando, ele fazia desenhos, e eu passava tempo a assimilar o
vocabuldrio destes oficios. E algo de obsessivo em mim: tenho sempre a
sensacdo de que nao sei o suficiente; se dependesse de mim, poderia passar
anos nisto e fazer um DMA de figurinista (Diploma dos Oficios Artisticos)!

Quando trabalhei sobre a adocao internacional — para o espetéculo
KINDHEITSARCHIVE, criado em 2022 com a companhia da Schaublhne, em
Berlim, onde eu era artista associada — passei um ano nas estruturas ligadas
a adocéao e poderia ter continuado indefinidamente. Acho que avida e a
realidade das pessoas no exercicio do seu oficio sdo uma fonte inesgotavel,
mas chega um momento em que tenho de aceitar que nunca verei o fim disso
e que, por outro lado, ja disponho de ferramentas suficientes para partir para
0 meu imaginario e escrever.

ENTREVISTA REALIZADA POR FANNY MENTRE A 26 DE FEVEREIRO DE 2024, NO TNS,
ALGUMAS SEMANAS ANTES DA ESTREIA DO ESPETACULO.
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Caroline Guiela Nguyen

Dramaturga, encenadora e
cineasta. Estudou Sociologia antes
de ingressar na Escola Nacional
Superior de Teatro de Estrasburgo.
Apds a sua formacado, em 2009,
fundou a companhia Les Hommes
Approximatifs. Comprometida em
levar ao palco rostos e corpos
habitualmente ausentes, e em

criar com eles grandes narrativas
de ficcdo, a companhia dedica um
tempo consideravel a procura dos
seus intérpretes — profissionais e ndo
profissionais. Convencida do poder
da ficcdo, mas atenta a dar conta
do mundo tal como ele ¢, Caroline
Guiela Nguyen escreve sempre de
um modo antecipado, mergulhando
em lugares que concentram as
questdes do seu tempo, em contacto
direto com aqueles a quem chama
0s «especialistas das nossas
realidades». Em conjunto com os
membros da companhia — Alice
Duchange (cenografia), Benjamin
Moreau (figurinos), Jérémie Papin
(desenho de luz), Antoine Richard
(som), Paola Secret (assisténcia de
encenacao) e Jérémie Scheidler
(dramaturgia e video) — continua a
desenvolver, projeto apds projeto,
a investigacao estética e formal que
caracteriza o seu trabalho. Com a
companbhia, criou Se souvenir de
Violetta em 2011, na Comédie de
Valence, seguido de Ses mains (2012),
Le Bal d’Emma (2013), Elle brile
(2013) e Le Chagrin (2015). Desde
2013, os seus espetaculos tém sido

apresentados em toda a Franca,
nomeadamente na Colline - Théatre
National (Paris), no Théatre Dijon
Bourgogne, na Comédie de
Saint-Etienne (Centro Dramatico
Nacional), no Théatre National de
Nice e no TnBA, em Bordéus. Em
2015, iniciou um trabalho de longo
prazo com a prisao Maison Centrale
de Arles. Ai, colaborou com Joél
Pommerat e Jean Ruimi, criando,
com intérpretes reclusos, obras como
Désordre d’un futur passé e Marius.
Em 2020, realizou o seu primeiro
filme, Les Engloutis, rodado no interior
da prisdo e coproduzido pela Les
Films du Worso. Em 2016, criou, com
Alexandre Plank e Antoine Richard, a
peca radiofénica Le Chagrin (Julie et
Vincent) para o programa Radiodrama
da France Culture. Nesse mesmo ano,
criou ainda Mon Grand Amour, um
espetaculo site-specific apresentado
em cidades como Paris, Rennes e
Nova lorque.

Em 2017, criou SAIGON, apresentado
no Festival Ambivalence(s) da
Comédie de Valence e no 71.°
Festival de Avignon. Em digressao
até hoje, SAIGON foi apresentado
em mais de quinze paises (Franca,
Suécia, China, Alemanha, Austrélia,
Vietname, entre outros). Em 2021,
no dmbito da 75.2 edicédo do Festival
de Avignon, criou FRATERNITE,
Conte fantastique, que realizou

uma extensa digressao por Franca

e pela Europa, com mais de 130
apresentacdes. A Schaubtlihne

de Berlim convidou-a a criar um
espetéaculo original com o seu



elenco permanente. Escreveu entédo
KINDHEITSARCHIVE, um conjunto de
histérias cruzadas sobre a adocéo,
situadas num Gabinete Internacional
da Inféncia, que estreou em outubro
de 2022. Em 2023, publicou Un
thédtre cardiaque, em colaboracédo
com Aurélie Charon, pela editora
Actes Sud. Em setembro de 2023,
tornou-se diretora do Teatro
Nacional de Estrasburgo (TnS) e da
respetiva escola. A sua visdo artistica
e pedagdgica concebe o ThS como
um lugar de vida, de hospitalidade e
de reflexdo continua sobre a relacdo
entre as obras e os territérios. A

sua abordagem articula abertura
internacional e criacdo enraizada
localmente, abrindo o teatro e a
escola ao cinema e ao audiovisual.
Em 2024, escreveu e encenou
LACRIMA, espetéaculo situado num
atelier de alta-costura em Paris,
num atelier de renda em Alencon e
num atelier de bordado em Mumbai.

Estreado no TnS, foi posteriormente
apresentado no Wiener Festwochen,
na Austria, e no Festival de Avignon,
em julho. O espetéaculo foi um
sucesso e rapidamente acolhido por
salas em Franca e no estrangeiro.
Em 2025, no ambito das Galas

do TnS, por si concebidas, criou
Valentina. Continua igualmente a
escrever para um projeto de série
em colaboracdo com a Les Films

du Worso (Sylvie Pialat — Benoit
Quainon). Caroline Guiela Nguyen
foi artista associada em vérias
instituicées que apoiaram o seu
trabalho, entre as quais a Comédie
de Valence - CDN Drome-Ardéche,
a Colline - Théatre National (Paris),
o Théatre Olympia - CDN Tours, o
Odéon - Théatre de I'Europe (Paris),
a MC2: Grenoble e a Comédie -
CDN Reims. Atualmente, é artista
associada do Piccolo Teatro di
Milano - Teatro d’Europa e artista
companheira do Théatre de Liége.

OBRAS

Se souvenir de Violetta [Teatro] — 2011
Dumas fils / Caroline Masini /
Caroline Guiela Nguyen

Ses mains [Teatro] — 2012
Caroline Guiela Nguyen / L'équipée
Le Bal d’Emma [Teatro] — 2013

Les Hommes Approximatifs /
Caroline Guiela Nguyen
Elle brtle [Teatro] — 2013

Les Hommes Approximatifs /
Caroline Guiela Nguyen
Le Chagrin [Teatrol — 2015

Les Hommes Approximatifs /
Caroline Guiela Nguyen

Le Chagrin (Julie et Vincent) [Peca
Radiofénical — 2016

Caroline Guiela Nguyen, Alexandre Plank
e Antoine Richard

Mon grand amour

[Teatro site-specificl — 2016

Les Hommes Approximatifs /
Caroline Guiela Nguyen
SAIGON [Teatro] — 2017

Les Hommes Approximatifs /
Caroline Guiela Nguyen
SAIGON - Origins [Livro] — 2018

Caroline Guiela Nguyen, publicado
pelo Théatre national de Bretagne

e Les Hommes Approximatifs

SAIGON - Two people in love promising
eternity [Curta-metragem] — 2019

Realizacdo de Caroline Guiela Nguyen,
producao de Les Films du Worso



(Sylvie Pialat e Benoit Quainon)
e Les Hommes Approximatifs
Les Engloutis [Filme] — 2020

Curta-metragem de Caroline Guiela
Nguyen, producéao de Les Films du Worso
e Les Hommes Approximatifs
FRATERNITE, Conte fantastique

[Teatro] — 2021

Les Hommes Approximatifs /

Caroline Guiela Nguyen
KINDHEITSARCHIVE (Childhood Archive)
[Teatro] — 2022

Les Hommes Approximatifs /

Caroline Guiela Nguyen

Un théatre cardiaque [Livro]

Caroline Guiela Nguyen, em colaboracao
com Aurélie Charon, Actes Sud

PREMIOS E DISTINCOES
2013

Elle brile recebe a Bolsa de Criacdo
da ARTCENA

2015

Nomeac&o para o Prémio Moliere

de Melhor Encenacao (Teatro Publico)
por Elle brile

2016

Grande Prémio Itélia de ficcao
radiofénica e Grande Prémio da Société
des Gens de Lettres por Le Chagrin
(Julie & Vincent); Nomeada Cavaleira da
Ordem das Artes e das Letras

2017

SAIGON recebe a Bolsa de Criacao
da ARTCENA

2018

Prémio Georges Lerminier do Sindicato
da Critica (melhor espetéculo criado
fora de Paris); trés nomeacdes para os
Prémios Moliere (Espetaculo de Teatro
Publico, Autor de Espetéculo Vivo,
Criacéo Visual) por SAIGON; e Prémio
Novos Talentos de Teatro da SACD

2019

Prémio de Dramaturgia Jirgen Bansemer
e Ute Nyssen do Goethe-Institut Paris
por SAIGON

2022

Les Engloutis selecionado para

a competicdo nacional e internacional
do Festival Internacional de Curtas-
-Metragens de Clermont-Ferrand e
para a seccdo Panorama do Festival
Coté Court, em Pantin




JA A SEGUIR — 16 A 18/23 A 25

TEATRO +18

TITUS
ESTRUTURA

TITUS parte da peca Titus Anc
das suas primeiras tragédias, .

pr temas como o trauma de guerra, o desejo
; poder, a autocracia, a misoginia e a ausé
eja ele politico ou pessoal.

capacida :

Shakespeare a0 colocar av
celebra — revela-a. E, ao f;
dessa barbarie no nosso

Com encenacao de Cat
Catia Pinheiro, Hug

Sex, 20h, Sab, 19h, Dom

Pequeno Auditério
Coproducao Estrutu

© Catia Pinheiro



© Rita Carmo

SUBSCREVAIA

NEWSLETTER CCB

FIQUE A PAR DE TODA A NOSSA PROGRAMACAO
E ATIVIDADES EM PRIMEIRA MAO!

ccb.pt/newsletter



Entrada gratuita rree semission

MAC/CCB
Museu de Arte Contempordnea MAC/CCB e Centro de Arquitetura
MAC/CCB Museurn of Contemporary Art and Architecture Centre

30% desconto 0% discount
Espetaculos CCB ccs rerforming Arts

Estacionamento Gratuito rree parking
Em visitas ao museu, espeticulos ou compras superiores a 20€
For museum visits, performances. or purchases over £20

Convite para um espetaculo intstion to s performance
Inauguragbes, Eventos e Visitas Exclusivas is Exposictes
Exclusive Openings, Events and Visits to Exhibitions

Desconto oiscount
Lojas e Restaurantes CCB
CCB Stores and Restaurants

Newsletters exclusivas

Exclusive Mawslatters

~0
cﬁ@% 0

Cartao CCB

Descubra as vantagens em ccb.pt/cartao
Dizoover the adwmringes ot cobopt/cartas
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