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Duracéo aproximada: 100 min

| Parte

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) Fantasia em dé menor, K. 475

Robert Schumann (1810-1856) Fantasia em dé maior, Op. 17

I. Durchaus phantastisch und leidenschaftlich vorzutragen;
Im Legenden-Ton (Tocar do comeco ao fim de maneira fantastica
e apaixonada)

Il. M&Big. Durchaus energisch (Moderado, sempre enérgico)

lIl. Langsam getragen. Durchweg leise zu halten (Lento e constante.
Manter quieto)

Il Parte

Ludwig van Beethoven (1770-1827) Sonata em Id bemol maior, Op. 110

Moderato cantabile molto espressivo
Allegro molto

Adagio, ma non troppo

Fuga: Allegro, ma non troppo

Frédéric Chopin (1810-1849) Polonaise, Op. 53

2 Nocturnos, Op. 32
Balada n.© 3, Op. 47

Piano Jorge Moyano

APOIO INSTITUCIONAL AO PROGRAMA
DE MEDIAGAO DE MUSICA ERUDITA

Foto de capa: Jorge Moyano ® DR &Cﬁkb\gﬁl’)



Este programa surge na sequéncia de um curso realizado no contexto
das atividades do «Ambito Cultural» do EI Corte Inglés.

As obras aqui apresentadas foram algumas das referidas
ao longo das sessdes — cada uma subordinada a uma ideia orientadora
- tendo, entéo, sido ouvidos apenas excertos.

A Fantasia de Mozart em dé menor surgiu numa conversa sobre
arquitetura musical. A Fantasia, Op.17 de Schumann foi uma das obras referidas
na sessado sobre o despertar das emocdes, associando o tema do Amor
ao romance vivido por Roberto e Clara. A Sonata, Op.110, de Beethoven,
talvez a obra mais autobiografica do compositor, mereceu alguns exemplos
numa conversa sobre a motivacao criadora.

O programa termina com obras que ilustram alguns dos géneros
cultivados por Chopin - Polonaises, Nocturnos e Baladas - e que permitiram
falar um pouco sobre o trabalho do intérprete.






A Fantasia em dd menor, K. 475, de Mozart, foi composta em maio de 1785,
apenas poucos meses apds a conclusao da sonata na mesma tonalidade,

K 457. Publicadas em conjunto, ndo deixam de ser obras auténomas, embora
seja frequente ouvir-se, em concerto, a Fantasia como introducao a Sonata.
Podendo integrar-se a maior parte da producdo mozartiana para piano solo
no chamado estilo galante - leve, gracioso e «despreocupado» - a Fantasia
e a sonata em dé menor apresentam um caracter totalmente distinto,
sabendo-se que eram as preferidas dos compositores romanticos.

Bem identificadas com o espirito da corrente designada por
Sturm und Drang (traducéo possivel: Tempestade e Impeto), que teve em
Goethe um dos principais arautos, elas refletem intensamente a expressao
do sentimento individual que, pouco tempo depois, seria aimagem de marca
do movimento romantico.

O termo «fantasia» aplicado a obras musicais surge, muitas vezes,
associado a ideia de improvisacdo, dominio em que Mozart era eximio.
Ao rigor formal da Sonata, o compositor opde na Fantasia uma absoluta
liberdade estrutural. Numa sequéncia rapsoddica, os materiais tematicos vao-se
sucedendo, revelando diversos estados de espirito que vao do lirismo tranquilo
a agitacdo tumultuosa.

Apds a primeira seccdo, por exemplo, em que o caracter algo
sombrio é transmitido através de constantes mudancas de tonalidade, Mozart
conduz-nos a um episddio luminoso, mais distendido, logo seguido de breves
compassos profundamente dramaticos. E, de facto, genial, 0 modo como
o compositor faz a transicdo entre momentos emocionais tdo distintos,
assegurando um todo coerente equilibrado. Ja perto do fim, uma seccéo
cadencial plena de interrogacdes leva-nos de regresso a ideia da abertura.

E a Fantasia conclui-se, de forma inesperada, num subito fortissimo de quase
desespero.

E também num clima de desespero apaixonado que se inicia
a Fantasia Op.17 de Schumann. Concebida, na sua origem, como sonata,
ela seria a contribuicdo de Schumann para o monumento a erigir em Bona
em homenagem a Beethoven, por iniciativa de Liszt, dedicatério da obra.



No entanto, o acontecimento verdadeiramente marcante na vida do
compositor em 1836 foi a separacéo forcada de Clara — a jovem pianista
prodigio com quem viria a casar em 1840 — cujo pai havia proibido qualquer
contacto entre ambos. A profunda tensdo emocional por que entédo passa
terd a sua traducao musical na Fantasia, obra que vé sucederem-se estados
de espirito extremos e contraditérios que vdo do desespero a renuncia.

«S6 podes compreender a Fantasia se recuares aquele infeliz verdo em que
renunciei a ti (...). O primeiro andamento é aquilo que de mais apaixonado
escrevi, € um lamento dilacerante pela tua auséncia» (confissdo dirigida

por carta a Clara anos depois).

O primeiro andamento é o mais diversificado no que se refere
a estados de alma. O caréter febril do inicio acaba por desvanecer-se na
serenidade do final no qual Schumann utiliza, simbolicamente, um motivo
temético da Ultima cancéo do ciclo A bem-amada distante de Beethoven.
Este andamento é basicamente construido sobre quatro ideias teméticas,
podendo o mesmo motivo sugerir um grito de desespero ou, por transfiguracao,
um lamento nostalgico. Quanto ao segundo andamento, que na versao inicial
recebeu o nome «Arcos do Triunfo», o caracter de marcha que o percorre
foi entendido por Schumann como a ponte ideal entre a paixdo anterior
e a longa meditacao profundamente intimista que caracteriza a ultima seccéo
da Fantasia na qual, por instantes, o espirito de Schubert continua a pairar
numa subtil citacéo.

Acerca da Sonata, Op.110, penultima do extraordinario legado de
trinta e duas, e referindo-se ao facto raro entre elas de nao conter qualquer
dedicatdria, escreveu Vincent d’Indy que «Beethoven sé a si préprio poderia
dedicar esta expressao musical da sua vida». Embora ndo fundamentada em
documentos historicos, tal opinido €, no entanto, particularmente interessante
j& que, pela cronologia da sua génese, nao € dificil subentender nesta obra algo
de autobiogréfico.

Comecada no verao de 1820, periodo extraordinariamente feliz
na vida de Beethoven, a sonata deixa transparecer no seu inicio o ambiente
de calma que o rodeava. «Con amabilita» é o carater indicado para a ideia
tematica de abertura cujo segundo elemento aparecia jd numa sonata para
piano e violino datada de 1802. E ainda em atmosfera de despreocupacio que
decorre o segundo andamento, de clara inspiracdo popular, mas as provacdes



fisicas e morais que sobre ele se abatem a partir do inverno, prolongando-se pelo
ano seguinte, vao ecoar no terceiro andamento que abre com um inesperado
recitativo do qual, sem descontinuidade, vai nascer o Primeiro «Arioso».
«Dolente», escreve Beethoven. E é, de facto, a expressao intima de uma

dor, um lamento profundo, mas sereno. Espirito forte, o compositor resiste

ao abatimento através de uma fuga cujo tema - uma progressao austera de
intervalos ascendentes de 4.2 - deriva da ideia inicial do primeiro andamento.
Surge, porém, um segundo Arioso. Mais dorido ainda, entrecortado por
pausas/solucos. «Perdendo le forze» é agora a indicacdo. E quando tudo
parece acabado, das profundezas dos graves, vai emergir nova fuga «poi a poi
de nuovo vivente» - inversdo do tema anterior - que conduz a uma conclusédo
triunfal, simbolizando a vitéria do Homem sobre o seu préprio destino.

Polonaises, Nocturnos e Baladas sao trés géneros musicais aos quais
surge, inevitavelmente, associado o nome de Chopin. Com efeito, em todos
eles o compositor deixou a sua marca inovadora.

A polonaise, danca originéria da Poldnia e j& referenciada desde
0 séc. XVI, tinha entdo um cardacter processional, majestoso, aristocratico,
e distinguia-se por um motivo ritmico muito caracteristico. Compositores
como Bach e Handel utilizaram-na em suites instrumentais e em Beethoven
ela ocorre como peca pianistica independente, mas € um Chopin revoltado
e nostélgico da Pétria subjugada que eleva a polonaise a um nivel superlativo.
Nas palavras de Liszt, «As polonaises de Chopin, com momentos tragicos,
outros sombrios, outros luminosos, traduzem a resisténcia desesperada
de um povo agredido e ameacado>. A Polonaise, Op.53 (1842) &, sem duvida,
a ilustracado perfeita desta visao.

Quanto ao género Nocturno, ja cultivado no séc. XVII, referia-se
entdo a uma peca, vocal ou instrumental, destinada a ser executada ao ar
livre. O Nocturno para piano € uma criacdo, no inicio do séc. XIX, do pianista
e compositor irlandés John Field, por quem Chopin tinha grande admiracao.
Partindo da ideia original - pequenas pecas elegantes, com melodias simples
inspiradas no bel canto italiano, de caracter meditativo - Chopin, que via no
piano a extensdo da voz humana, levou o género a uma outra dimensao, ndo
s6 pela liberdade estrutural, mas igualmente pela riqueza harmonica e pela
intensidade emocional.



Os dois Nocturnos, Op.32 foram compostos em 1836-37. O editor
londrino, por razdes estritamente comerciais, publicou-os com os titulos
Il lamento e La consolazione.

A histéria da balada é antiga e remosta aos Cantares de Amor
medievais. Dizia entado respeito a um trecho de musica destinado a ser cantado
com movimentos de danca. Chopin foi o primeiro
a utilizar o nome como peca meramente instrumental.

Segundo Schumann - a quem foi dedicada a segunda das quatro que
Chopin escreveu - a fonte de inspiracao seria literédria e estaria nas Baladas
do poeta polaco Adam Mickewicz também emigrado em Paris. Nenhuma
referéncia direta de Chopin, no entanto, confirma esta ideia. Mesmo assim,
deixemo-nos levar pela imaginacdo de Schumann, que via no poema Ondine
o inspirador da terceira Balada, Op. 47. Aqui, um jovem arrastado pelas ondas
estd condenado a perseguir eternamente a bela Ondine, e o inicio da peca
adapta-se, de facto, a um didlogo de amor entre ambos.

Jorge Moyano



Jorge Moyano

Nascido em 1951, iniciou os seus
estudos musicais na Fundacédo Musical
dos Amigos das Criancas. Em 1968,
concluiu o Curso Superior de Piano
no Conservatorio Nacional de Musica
de Lisboa, na classe da Professora
Maria Cristina Lino Pimentel, tendo
posteriormente frequentado vérios
cursos de aperfeicoamento sob a
orientacado de mestres como Helena
Moreira de Sa e Costa, Karl Engel,
Claude Helfer, entre outros.
Entretanto, em 1974, terminou o curso
de Engenharia Civil - e somente

em 1975, ano em que entrou para

o Conservatdrio como professor

de Piano, passou a dedicar-se
exclusivamente & musica.

Detentor de diversos prémios
nacionais, exerceu, até a aposentacao
funcdes docentes na Escola Superior
de Musica de Lisboa, mantendo
sempre atividade como concertista.
Nessa qualidade podem referir-se as
suas participacdes nas temporadas
de concertos da Fundacao Calouste
Gulbenkian e do Centro Cultural de
Belém e ainda em diversos festivais

- Sintra, Algarve, Macau, Galiza,

La Roque Anthéron, entre muitos outros.
Tem atuado com variadas orquestras
- Gulbenkian, Sinfénica Portuguesa,
Nacional do Porto, Metropolitana

de Lisboa, Sinfénica de Toquio,
Orquestra de Camara da Comunidade
Europeia, entre outras - tendo-se

ainda apresentado no estrangeiro,

em palises como Espanha, Franca,
Bélgica, Alemanha, Itélia, Jugoslavia,
Canadg, Japéao e Tunisia. Faz parte
regularmente de juris de concursos
nacionais, tendo igualmente integrado
0s juris dos concursos internacionais
Vianna da Mota e Cidade do Porto.
Editou um CD com obras de Schumann.
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CICLO NOTAS DE MUSICA
— CONFERENCIA

DA TRADICAO

A HERANCA
EUGENIO AMORIM
12 DEZ

sexta-feira, 18h30
Sala Lopes-Graca
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Julien Chauvin © Marco Borggreve




SUBSCREVA A
NEWSLETTER CCB

FIQUE A PAR DE TODA A NOSSA PROGRAMACAO
E ATIVIDADES EM PRIMEIRA MAO!

© Rita Carmo

ccb.pt/newsletter



Uma Cidade. Um Museu. Tantos Palcos.

One City. One Museum. So many Stages.

Entrada gratuita Free admission
MAC/CCB

Museu de Arte Contemporanea MAC/CCB e Centro de Arquitetura
MAC/CCB Museum of Contemporary Art and Architecture Centre

30% desconto 30% discount
Espetéculos CCB ccs Performing Arts

Estacionamento Gratuito Free parking
Em visitas ao museu, espetaculos ou compras superiores a 20€
For museum visits, performances, or purchases over €20

. <
Convite para um espetaculo initation to a performance
Inauguracées, Eventos e Visitas Exclusivas as Exposicoes

Exclusive Openings, Events and Visits to Exhibitions

Desconto oiscount
Lojas e Restaurantes CCB
CCB Stores and Restaurants

Newsletters exclusivas

Exclusive Newsletters
', ‘

Cartao CCB

Descubra as vantagens em ccb.pt/cartao
Discover the advantages at ccb.pt/cartao
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