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A ideia de um festival Pina Bausch, em Lisboa, em 2008, no Centro Cultural de Belém e no
Teatro Sdo Luiz, parte do interior das direc¢des artisticas destas duas instituicdes. Com efeito,
1994 e 1998 sio duas datas relevantes para que se possa agora compreender a razio desta
nova iniciativa, 2008 — Um Festival Pina Bausch:

1994 — Lisboa, Capital Europeia da Cultura: Jorge Salavisa, como programador da danca
(em colaborac¢io com os Encontros Acarte, entio dirigidos por José Sasportes) traz a Lisboa
as grandes obras de Pina Bausch, entre elas A Sagracio da Primavera, Café Miiller, Kontakthof,
Viktor e 1980.

1998 — Expo’98, Festival dos 100 Dias: Anténio Mega Ferreira convida Pina Bausch para
uma residéncia artistica que culmina com a criacdo da sua peca sobre Lisboa, Masurca Fogo.

E assim que, uma década depois, se volta a sentir a necessidade de dar continuidade a
iniciativas, que, a seu tempo, marcaram Lisboa como paragem e fonte de inspira¢io
obrigatdria na obra artistica de Pina Bausch. Este serd um festival diferente. Durante uma
semana, Pina Bausch e a sua companhia vio estar presentes quase em simultaneo nos dois
teatros e em contacto muito directo com o publico.Vamos ter os famosos bailarinos da
companbhia a falar sobre as suas participacdes nas obras e filmes de Pina Bausch e a contar
historias inéditas sobre o processo criativo, vamos poder partilhar com Peter Pabst

os seus 28 anos de criacdo de cenarios para as pecas de Pina Bausch, vamos poder ver
documentarios e projec¢des e ouvir personalidades, cujos percursos pessoais e profissionais
se tenham, de alguma forma, cruzado com Pina Bausch.
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2 E 3 MAIO
CCB

NEFES

UMA PECA DE PINA BAUSCH
- TANZTHEATER WUPPERTAL
SEXTA E SABADO AS 21H00
GRANDE AUDITORIO

7A 9 MAIO
CCB

MASURCA FOGO

UMA PECA DE PINA BAUSCH
- TANZTHEATER WUPPERTAL
QUARTA A SEXTA AS 21H00
GRANDE AUDITORIO

4 E 5 MAIO
8 E 9 MAIO
SAO LUIZ

CAFE MULLER

UMA PECA DE PINA BAUSCH -
TANZTHEATER WUPPERTAL

4 E 5 MAI AS 21H00

8 E 9 MAI AS 18H00

SALA PRINCIPAL

4 MAIO

O LAMENTO DA
IMPERATRIZ

UM FILME DE PINA BAUSCH
DIE KLAGE DER KAISERIN

© 1989 PARCHE EDITEUR
DOMINGO AS 22H00

JARDIM DE INVERNO
ENTRADA LIVRE

Comentado por José Sasportes.

5 MAIO

CONVERSA COM
DOMINIQUE
MERCY
NAZARETH
PANADERO E
LUISA TAVEIRA

SEGUNDA AS 22H00
JARDIM DE INVERNO
ENTRADA LIVRE

6 MAIO

LISSABON -
WUPPERTAL
- LISBOA

UM FILME DE
FERNANDO LOPES
TERCA AS 22H00
JARDIM DE INVERNO
ENTRADA LIVRE

Comentado por Fernando Lopes,
Maria Jodo Seixas e Antonio Mega Ferreira.

7MAIO

ASAGRACAO DA
PRIMAVERA

UM FILME DE PINA BAUSCH -
TANZTHEATER WUPPERTAL
QUARTA AS 22H00

JARDIM DE INVERNO
ENTRADA LIVRE

Comentado por Olga Roriz e Rui Horta.

8 MAIO

CONVERSA

COM PETER
PABST - 28 ANOS
DE CENARIOS
PARA PINA

QUINTA AS 22H00
JARDIM DE INVERNO
ENTRADA LIVRE






JORGE SALAVISA DIRECTOR ARTISTICO DO SAO LUIZ TEATRO MUNICIPAL

O meu percurso pessoal cruza-se, ao longo das décadas e dos projectos em que me vi
envolvido, com o trabalho de Pina Bausch.

Londres, 1982, Sadler’s Wells Theater. Foi ali, numa noite de Setembro, que pela primeira vez
me vi envolvido pelo universo bauschiano. Lembro-me de ficar absolutamente maravilhado,
lembro-me de pensar em como gostaria de partilhar aquele imaginario com a Danca em
Portugal.

Depois de um primeiro ‘encontro’ em Londres ‘redescubro-a’ nas marcas indeléveis que
atingiam ja Portugal: Tanza Variedades de Ricardo Pais exibia interessantes pontos de
contaminacio do teatro-danc¢a. Enquanto Director do Ballet Gulbenkian pude também
promover e explorar esta contaminacio, este redescobrir da danca. Fi-lo nos desafios lancados
aVasco Wallencamp e Ricardo Pais (Sé longe daqui) e a este Gltimo e a Olga Roriz (Presley ao
Piano).

A primeira visita de Pina a Lisboa, em Setembro de 1989, da inicio a um longo e prazeiroso
‘namoro’ da coredgrafa alemi com a cidade e com a danga portuguesa. Na altura em que nos
visita, a propdsito dos Encontros Acarte, descobre e surpreende-se com a imensa popularidade
que tem no nosso pais. O regresso ou ‘os regressos’ a Lisboa sucedem-se, culminando em
1998, por ocasido da Expo’98, com o olhar de Bausch sobre Lisboa em Masurca Fogo.

A pertinéncia do trabalho e da estética de Pina Bausch na Danga internacional ¢ inegavel. A
sua pertinéncia em Portugal também o é, mas penso em Pina Bausch ‘apenas’ como uma
grande artista. Tal como os grandes da pintura, questionou (e questiona) a forma e o
movimento, reinventa a danca, reinventa-se. A influéncia do trabalho de Pina é, ainda, muito
presente, insistente. Com Pina a danca pode ter outras leituras, outros caminhos, outras
opgoes.

Desde aquela primeira vez em que fui surpreendido pelos vestidos estampados, cendrios e
movimentos do trabalho de Pina, que me preocupa o tempo de reflexio e de pensamento, o
espaco para olhar esta mulher de expressio fragil e olhar timido, esta core6grafa determinada
que mudou a face da dan¢a contemporanea em Portugal, na Europa e no Mundo. A
oportunidade de uma reflexdo como esta surge através da, muito, feliz colaboracio com o
Centro Cultural de Belém e com Anténio Mega Ferreira.

A reflexio faz-se via trés pecas (Nefés, Café Miiller e Masurca Fogo), pecas muito significantes
no percurso de Pina, mas faz-se também, e atrevo-me a dizer ‘sobretudo’, através da
oportunidade tnica de falar com os seus bailarinos, que a acompanham desde quase sempre,
os seus criativos; faz-se através dos filmes, que oferecem um olhar intimo, surpreendido, sobre
a ‘construcio do palco’.

Bem-vindos a este festival e a esta descoberta.



.
ANTONI O ME GA FERREIRA PRESIDENTE DO CONCELHO DE Al)MlNlS'l‘l{ACAO DO CENTRO CULTURAL DE BELEM

2008 — Um Festival Pina Bausch, promovido pelo CCB e pelo Teatro Sio Luiz, constitui uma
recapitulacio da relacio da coredgrafa alemi com a cidade de Lisboa. Iniciada em meados da
década de noventa — no ambito de Lisboa, Capital da Cultura —, e prosseguida no quadro do
Festival dos 100 Dias da Expo’98, essa relacdo caracteriza-se por uma adesio entusiastica e
constante do publico as propostas artisticas de Pina Bausch. O seu lugar no panorama da
danca contemporanea é largamente reconhecido; o seu envolvimento com os lugares onde
trabalha menos. Este Festival, repondo Masurca Fogo, que criou em residéncia com a sua
companhia em Lisboa, em 1998, e abordando diversas etapas do seu percurso, permite uma
leitura afectiva dos lacos que a coredgrafa criou com esta cidade que a soube acolher e que
mantém intacto o interesse com que assiste a cada uma da suas novas apresentacoes. Um
conjunto de manifestacdes paralelas tem por objectivo realcar a natureza desses lacos e o
sentido em que se desenvolve o trabalho criativo de Pina Bausch.
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Para tornar possivel este Festival, duas instituicdes da cidade, o Sio Luiz Teatro Municipal e
o Centro Cultural de Belém, uniram esforcos, criando um programa conjunto que se
desenrolara nos dois espacos, em complementaridade, entre 2 ¢ 9 de Maio de 2008. A
disponibilidade entusiastica da coredgrafa alemi e da sua companhia foi indispensavel para
assegurar o sucesso da iniciativa, cujo significado artistico ¢ o de constituir a primeira grande
panorimica realizada entre nds da obra impar de Pina Bausch.



Accées para bailarinos
JOSE SASPORTES rrvereiro 2008

“Ficoincomodado
quando ela ndo
esta na sala.

O esgectdeulo é
também paraela.”

Dominique Mercy

1 ® Acgoes para Bailarinos, o titulo de uma das primeiras obras (1971) de Pina Bausch para
Wuppertal, ¢ um enunciado que poderia definir a quase totalidade do seu reportério, pois
cada uma das pegas sucessivas € um encadeamento de ac¢des para bailarinos, numa infinidade
de variacdes concebidas em fusio com os bailarinos com quem trabalha no momento da
criacio das pecas. Essas ac¢des nascem da constante interac¢io da coredgrafa com os seus
bailarinos até se concatenarem numa forma que as transforma em obras, em pecas Gnicas, que
embora partam de improvisa¢des induzidas nos bailarinos por um rosario de questdes a que
devem ser dadas respostas teatrais, se apresentam no final como uma amalgama residual fruto
da decantacdo operada pela coredgrafa. As pecas de Pina Bausch sio os seus bailarinos, mas
cada bailarino é Pina Bausch. Nio que a tomem como modelo e a imitem. Cada um ¢ ele-
proprio, mas nio ganharia identidade sem o olhar de Pina Bausch, que imprime sentido aos
seus movimentos e os relaciona com o todo que vai construindo. A arte de Pina Bausch reside
na coeréncia que dé a estas contribuicdes heterogéneas moldando-as de um modo particular,
insuspeitado no inicio do processo criativo. A obra faz-se fazendo-a, pela transformacio destas
ac¢des num discurso coeso a que o espectador da um sentido dramatico, assim penetrando no
universo que em cena, a sua frente, se foi edificando.Vista retrospectivamente, cada sequéncia
de ac¢des exclusivas que nos leva de uma peca a pega seguinte poderia ser interpretada como
etapa de um itinerario no interior de uma obra em curso, dividida por diferentes titulos,
elementos de uma peca tinica, em continua proliferacio, de dimensio nio previsivel, cujo final
serd somente atingido quando Pina Bausch decidir deixar de coreografar.
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2 ® O aspecto ladico das ac¢des que se desenrolam no palco pode dar ao espectador a
ilusio de que quanto estd a acontecer tem um cariz espontaneo, improvisado, resultado da
expressio temperamental dos bailarinos naquela noite. Nada mais falso. A liberdade que se
simula em cena ¢é fruto do maior rigor e uma vez que a formulacio da obra tenha sido
cristalizada, os bailarinos cumprem escrupulosamente os protocolos pré-definidos, sem
desvios. O publico € atraido a ver o especticulo como uma sequéncia de ac¢des para
bailarinos através de uma estratégia teatral muito inventiva que parte de uma personaliza¢io
dos bailarinos especifica para cada obra, que os desenha como personagens com
caracteriza¢do propria. Quando reaparecem na segunda parte do especticulo ja ganharam
uma tal familariedade com publico que quase se pode antecipar o tipo de movimento que
cada um desenvolvera, sem que as suas atitudes se possam confundir com o narcisismo
umbilical de algumas produg¢des contemporaneas. Pina Bausch assiste a quase todos os
espectaculos da sua companhia e este olhar pressentido pelos bailarinos guia-os em cena e é
assumido como uma exigeéncia de perfeito cumprimento dos gestos e dos movimentos
estabelecidos. No final de cada representagio, Pina ird corrigir o que possa ter sido menos
preciso. A obra nio deve sofrer altera¢des, para além da imponderabilidade que faz de cada
especticulo um evento irrepetivel. E quando, no final da representacio, Pina Bausch se junta a
linha de bailarinos que vém a ribalta agradecer, isto significa que do seu lugar na sala
participou activamente no que se passou em cena, que nio foi sé autora, mas também, através
de cada bailarino, intérprete.

3 ® As ac¢oes executadas pelos bailarinos articulam-se na estrutura para eles arquitectada
por Pina Bausch e, pese embora a crucial importancia de cada bailarino até ao momento da
estreia das obras, uma vez definida a forma esta nio devera sofrer oscila¢des. Tal fixidez é
evidente na vontade de Pina Bausch em manter um reportério que considera vivas a quase
totalidade das pecas criadas desde que chegou a Wuppertal, que em qualquer ocasido podem
ser retomadas, com a assisténcia dos bailarinos que as dancaram inicialmente e zelam para que
cada pega corresponda as intengdes originais, embora os novos intérpretes estejam bem longe
das motivacdes que estiveram na sua origem. Esta continuidade é assegurada pelas condi¢oes
de trabalho intenso a que Pina Bausch submete os seus bailarinos em Wuppertal, formando
com eles uma comunidade artistica radicada dia e noite no processo criativo, num regime de
quase clausura. Pina Bausch considera que poder consagrar-se inteiramente a danca é um
privilégio impar e nio significa qualquer sacrificio. Trabalho arduo, sofrido, nos anos de
resisténcia a novidade das suas propostas; trabalho gratificante depois do reconhecimento
internacional e local (por esta ordem)que se veio a transformar na obrigacio e no encargo de
manter exposta toda a obra.

4 ® Os bailarinos vio mudando, dando contribui¢des especificas a cada nova peca, mas as
pecas anteriores conservam a sua integridade. E assim sucessivamente a medida que o
repertério se alarga ao ritmo de uma pega por ano. Pela sua extensao, este repertdrio activo é
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um caso singular entre os coredgrafos modernos que, por um variado nimero de razdes
estéticas e circunstanciais, aceitam e exaltam o caracter efémero de toda a sua producio,
condenada a desaparecer e a ressurgir em cada representacio. A noc¢io de obra completa e
acabada, o contrario da obra aberta que alguns comegaram por ver nas ac¢oes de Pina Bausch,
contrasta com as imagens de desordem temporal e espacial que o espectador desprevenido
apreende do que lhe é dado ver, mas ganha ulterior confirmacio quando se trata de transmitir
uma das pecas a outra companhia. Pina Bausch sabe que nada se degrada com maior
facilidade que o movimento no seu processo de transmissio, pelo que redobra a vigilancia
quando a dangar as suas pecas sio bailarinos menos familiarizados com a sua linguagem. Ai, a
sua exigéncia torna-se obsessiva. Sdo, alis, s6 dois estes casos, e de ambos foi beneficiaria a
Opera de Paris, com A Sagragio da Primavera ¢ Orfeu e Euridice (Gluck). A aceitacio deste
convite, tantas vezes adiada, tera sido justificada pela sua confianca nos métodos de trabalho da
companhia da Opera de Paris, onde hoje se pratica uma convivéncia tnica entre tradi¢io e
renovagio, com uma segura vontade de fidelidade a cada obra. Mais invulgar ainda, e com um
resultado comovente, foi em 2000 a transmissdo de Kontakthof, peca das mais emblematicas do
repertério de Pina Bausch, a um grupo de nio-bailarinos com mais de 65 anos, que durante
um ano foram adestrados exaustiva e minuciosamente por duas bailarinas da edi¢io de 1978,
Beatrice Libonati e Jo Ann Endicott, sob o olhar intransigente de Pina. O que deveria ter
ficado limitado a um desafio de breve duragio prolongou-se no tempo, com dezenas de
representacoes até este ano, sem adaptagdes, com nio-profissionais que se revelaram excelentes
e de tal modo imbuidos de um auténtico espirito Pina Bausch que todos se transformaram
em personagens dancantes. O essencial desta operagio era, inevitavelmente, a garantia de
fidelidade ao original.

5 ® As ac¢oOes dos bailarinos visam o levantar de imagens que assumem um caracter
metaférico, mas nao ilustram conceitos pré-existentes, pois, se o fizessem, seriam simples
redundincia. E um teatro visionario. Nio existe uma copia ou uma ampliacio do real, apesar
de alguns epis6dios mais ou menos anedéticos parecerem remeter para a caricatura de
posturas reconheciveis. Do que se trata no desfilar de imagens é de encontrar e construir um
mundo especificamente teatral que na sua coeréncia propria nos reenvia um olhar bauschiano
sobre o mundo que nos rodeia. Sio especticulos empenhados e implicados no quotidiano,
mas transcendem-no pelo artificio artistico, pela extrema pericia com que o discurso é
organizado no espaco e nos conduz a descobrir nexos inesperados. Sdo sempre a danga e o
teatro a falarem, e é dentro dos parametros destas artes que as obras ganham em ser recebidas.
O prazer estético nio é substituivel por qualquer outra categoria, pois ¢ este o fio de Ariana
que nos leva ao cora¢io da obra. O prazer de ver agir, de ver dancgar os bailarinos de Pina
Bausch ¢ a alegria que se deve buscar, sem uma pesca fatil a significados reconditos. Muitos
entrevistadores interrogam Pina Bausch em termos tais que parecem querer forcar a artista a
fazer a exegese da obra que criou, como se nio lhe bastasse té-la feito. Pina esquiva-se como
pode, pois a sua postura é a de um espectador constante das proprias obras, nelas procurando
esse mesmo prazer que julga poder transmitir ao ptblico como tnica chave dos seus
especticulos. A demonstracio desta forma de gerar sinceridade e despoletar emocdes através
da artificialidade especifica da arte estd patente na definicdo do espa¢o em que se desenrolam
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as ac¢oes, espaco quase sempre concebido apos o alinhamento coreografico, muitas vezes ao
ultimo minuto, por cendgrafos capazes de assimilarem as intui¢des de Pina Bausch (como
Rolf Borzik o foi até 1979, ¢ o &, desde entio, Peter Pabst) e de levantarem cenarios que
enaltecem o sentido do movimento e lhe emprestam novos significados. E um espaco sempre
artificial, face a convencio cénica e ao territorio usual das ac¢des expostas: rochedos, gua
inundando a cena, um mar de cravos, barcos encalhados, muros que se desmoronam, cadeiras,
muitas cadeiras, arvores, aquarios enormes, cactos gigantes, terra fértil em vez de tibuas de
cena, etc., povoados por animais como hipopotamos, crocodilos ou gazelas, mulheres e
homens, elementos que uma vez implantados no palco se fundem num todo indissociavel das
accdes propostas, delas nio se separando na percepcio do espectador. E de um territério
teatral que se trata, despudoradamente, e essa realidade cénica faz convergir dentro do si todo
o universo ordenado por Pina Bausch ao longo das duas ou trés horas julgadas necessarias
para a completa imersio do espectador.

6 ® Admitindo que a obra de Pina Bausch seja um poliptico a que vai acrescentando
regularmente novos painéis, pode dizer-se que da obra assim constituida apenas tém um
conhecimento global os pablicos de Wuppertal, onde as pecas sio estreadas, e de Paris, onde
sucessivamente sio apresentadas no Théatre de laVille, as outras cidades receberam apenas
vislumbres deste todo virtual. Pela sua extensio, ¢ improvavel que um dia o conjunto da sua
producio possa ser visto consecutivamente num Festival Pina Bausch em qualquer parte do
mundo. A Lisboa, Pina Bausch chegou tarde, talvez até com alguma reticéncia, mas logo se
deixou conquistar pelo formidavel acolhimento recebido, a0 ponto de 1998 ter aceite criar
aqui Masurca Fogo. Nas repetidas visitas, Bausch coleccionou trechos musicais que veio a
incluir nas bandas sonoras das mais diversas pecas criadas noutras terras, mantendo viva nos
seus especticulos esta presenca portuguesa. Entretanto, tivemos a oportunidade de ver E na
montanha ouviu-se um grito (1989 — Gulbenkian, Encontros Acarte), Café Miiller, A Sagragio da
Primavera, Kontakthhof, 1980 — Uma pega de Pina Bausch e Viktor (1994 — Encontros
Acarte/Lisboa, Capital Europeia da Cultura, Gulbenkian e Centro Cultural de Belém),
Masurca Fogo (1998 — Expo’98, Centro Cultural de Belém), Agua (2003 — Centro Cultural de
Belém), Nelken e Ten Chi (2006 — Sdo Luiz Teatro Municipal), Para as criancas de ontem, hoje
e amanhi (2007 — Companhia Nacional de Bailado, Teatro Camdes). E agora, Café Miiller,
Masurca Fogo e Nefés no Sio Luiz e no CCB. Depois destes espectaculos, o ideal seria fazer
regressar anualmente a Lisboa o Tanztheater Wuppertal com as suas tltimas pecas e uma ou
duas obras anteriores, de modo a que também nos possamos ir reconstruindo sensivel e
mentalmente os painéis do poliptico da grande obra em curso. Obra da coréografa mais
representativa do altimo quartel do século XX que continua a afirmar-se como o génio mais
vital da danca na primeira década do século XXI.
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Pina Bauschna RTP2
RUI ESTEVES

E obrzgatorw mostra-lo,
participar num projecto
sobre alguémque
Portugal ainda
desconhece. Falta-meo
dinheiro. Em boa hora,
Fernando Lopes, mais
folgado de orcamento
naquela altura do ano,
disponibiliza-o.

E comecam assim os
anosde Pzna Bausch




Mais do que o aturdimento inicial, foram os breves minutos que se lhe seguiram: o do feliz e
inesperado reencontro com algo do qual me vinha afastando — a Dan¢a. Retido num quarto de
hotel por uma febre tardia em Abril de 1983, em Cannes, ou¢o o nome de Pina Bausch pela
primeira vez. Um extracto de Nelken (no Arcebispado de Aix-en-Provence?) passa no pequeno
ecra da televisio. Breves minutos de um acaso que nio devem nem podem escapar aos olhos de
um programador. Regresso a Lisboa continuando a saber quase nada sobre a autora. Porém, o
nome e os cravos perseguem a memoria. Meses mais tarde, surge um apelo quase lancinante de
Chantal Akermann que estd ja a rodar um documentario sobre Pina Bausch e a quem lhe falta
agora dinheiro para o finalizar. Peco-lhe que me envie algum material ja filmado para o visionar.
L4 estio os cravos, as peripécias da comédia humana, o insélito posto em danca e feito teatro num
vice-versa que perturba cada vez mais. E obrigatério mostri-lo, participar num projecto sobre
alguém que Portugal ainda desconhece. Falta-me o dinheiro. Em boa hora, Fernando Lopes, mais
folgado de or¢amento naquela altura do ano, disponibiliza-o. E comecam assim os anos de Pina
Bausch na RTP2. O documentario de Akermann é visto no Artes e Letras de boa e esplendorosa
memodria em finais de 1984, seguido da Sagragdo da Primavera. Em 1985, o cinéfilo portugués mais
atento descobre-a e intriga-se no filme de Fellini E La Nave Ja, num retrato de uma condessa
cega que desvenda cores mesmo a hora do crepusculo. Nesse mesmo ano,a RTP2 exibe o General
Probe de Werner Schroter, seguido de Café Miiller. Quase nos finais de 1989, os Encontros Acarte
apresentam ao vivo E na Montanha Ouviu-se um Grito e, em Dezembro desse ano,a RTP exibe
Viktor. Em 1992, mais outro documentario: A Prime for Pina,de Susan Sontag, seguido de 1980,
apresentado sempre e obviamente na RTP2, por Jorge Salavisa. Entretanto, prossegue a busca de
gravacdes de Pina nos catilogos de producio televisiva internacional. Tarefa ardua com resultados
positivos muito espacados, uma vez que a coredgrafa confia a sua obra as camaras de televisio s6
quando ja muito rodada nos palcos, apenas a realizadores e a firmas de distribuicio alemis que
escondem o seu produto em catilogos nem sempre muito visiveis e que muitas vezes nio
adquirem os necessarios direitos musicais. Em 1996, pudemos ver o fabuloso Die Klage der Kaiserin
(O Lamento da Imperatriz), com realizacdo assinada pela propria Pina Bausch e que me valeu, logo
no dia seguinte a sua exibi¢do, uma reprimenda bastante inflamada de um dos presidentes da
estacdo publica. (Segundo ele, o custo de antena deveria ser preenchido por coisas mais
‘entendiveis’, menos intelectuais.) Em 1997,ja com o tal presidente fora de servico,a RTP2 exibe
o seu ultimo programa sobre Pina Bausch: Palermo, Palermo, que vem completar a ‘aventura’ italiana
(ou ‘sonho’ italiano, como definiu Leonetta Bentivoglio) da coredgrafa ja iniciada em Vikfor.
Poucos anos mais tarde, e algures no Algarve, tenho a felicidade de passar umas curtas férias com
Pina Bausch. E sob um céu nocturno mas farto em luz, falamos até desoras sobre danga, sobre
Agnés de Mille — com quem trabalhara nos Estados Unidos — na influéncia dos seus barn dances, na
Lizzie Borden (que nio conseguimos na altura recordar quantas machadadas desferiu ela ao pai),
na Commedia dell’Arte, no diario de Nijinsky (fundamental para a sua Sagragdo), e em tantos
outros coredgrafos. A voz, os gestos e o riso sio como as suas obras: placidamente imprevisiveis.

Tenho de esperar por 2005 para assistir no Sdo Luiz aos Nelken na sua integra — nunca gravado
para televisio — e, em 2007, no Teatro Camoes com Fiier Die Kinder von Gestern, Heute und
Morgen (Para as criangas de ontem, hoje e amanha). Uma vez mais, me maravilho com todos
aqueles instantes que, através do corpo antecedem, furtivos, o resvalar torrencial no ridiculo, no
absurdo, no pungente e no exultante que afinal somos todos nds. A sensagdo de jubilo e de
surpresa permanece inalterada, tal como naquela primeira noite febril em Cannes.
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Harmonia e leveza triunfantes
MARIA JOSE FAZENDA

CRITICA DE DANCA PUBLICADO NO JORNAL PUBLICO,A 13 DE MAIO DE 1998

A colecgio de imagens que Pina Bausch e os bailarinos do Tanztheater Wuppertal recolheram em
Lisboa, mas nio s, foi o pretexto para a construcio de um especticulo luminoso, de uma
harmonia e de uma leveza triunfantes. Masurca Fogo, o especticulo que foi anteontem estreado no
Centro Cultural de Belém em Lisboa, no ambito do Festival dos 100 Dias (Expo’98), esta distante
da densidade dramatica de obras anteriores da coredgrafa, como Viktor ou Palermo, Palermo, onde
o mundo era representado como um lugar de um peso, de uma desolacio e de uma solidio
insustentaveis, para dar apenas exemplos de obras que foram construidas a partir do mesmo
modelo de Masurca Fogo: Pina Bausch e a companhia realizam um workshop na cidade que o
especticulo acaba por ‘reflectir’, mas de forma transversal, a fim de recolherem imagens que
constituem as suas fontes inspiradoras.

Em Masurca Fogo nio é s6 o universo de representacio de Pina Bausch que se transforma. Por um
lado, o lugar de primazia dado habitualmente aos movimentos realizados em coro é agora
atribuido aos magnificos solos que se sucedem ao longo da peca, dancados por corpos que se
precipitam da rocha aveludada que constitui o cenario, ou que dancam envoltos pelas imagens
projectadas de uma viagem, do mar ou de flamingos. Estas imagens moldam-se
tridimensionalmente aos recortes do espago de cena, criando-se um impressionante efeito de
fusdo entre as imagens projectadas e os movimentos dos bailarinos. Por outro lado, os
movimentos coreograficamente muito virtuosos — alguns deles, sobretudo os dos homens, sdo
mesmo atléticos, como os dan¢ados ao som dos tambores de Rui Jinior — ganham espaco e
tempo as seccoes onde a expressao do corpo se socorre de outros elementos de teatralidade,
como a voz, a representacio, o gag.

Sabendo-se que as diferentes fisicalidades e experiéncias vividas dos bailarinos sio transportadas
para as pecas de Pina Bausch, através de improvisagdes tematicas realizadas durante o processo de
criacio, e tendo a companhia sido recentemente renovada, sendo agora constituida por um
grande nimero de bailarinos jovens, nio sera arriscado afirmar-se que estes também terdo
contribuido para estas transformacdes. Mas os métodos de constru¢io — a fragmentacio do
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tempo, do espaco, das referéncias sonoras e das ac¢des e a sua subsequente sobreposi¢io —, assim
como a alternancia de momentos intensos que representam experiéncias humanas e de situacoes
descontextualizadas e caricaturas que criam momentos de humor, ou a genial concep¢io
dramatargica, fazem de Masurca Fogo uma pega com a assinatura inconfundivel de Pina Bausch.

O que é verdadeiramente inesperado em Masurca Fogo, se bem que ja tenha vindo a ser esbocado
em pecas recentes da criadora, & que a relagio tensa e dificil entre homens e mulheres da lugar a
um encontro intensamente harmonioso representado através da propria danca, sobretudo na
segunda parte da pe¢a. A linha de pares que, na primeira parte, serpenteia no palco ao som de
uma morna desenvolve-se, no final do especticulo, em fortes abracos e desfaz-se com os corpos,
dois a dois, deitados serenamente uns sobre os outros. Bausch foi buscar estas imagens da danca a
Cabo Verde e ao Brasil. Antes, as imagens filmadas de um concurso de danca — Danca Cabo
Verde, edi¢io 96 — enquadram o movimento de dois pares no palco. De repente, quando outros
pares salpicam a plateia com o seu lento rodopiar, nds, espectadores, sentimo-nos também
envolvidos no espectaculo. Noutra sec¢io, os bailarinos constroem uma exigua barraca e, no seu
interior, dangam ao som de valsas brasileiras.

Mas se esta harmonia luminosa ¢ dominante, sendo refor¢ada pelo cenario branco e pelo
desenho de luzes que em muitos momentos propaga uma intensa claridade — sobretudo durante
alguns solos ou movimentos dos homens em grupo, como a sec¢ao das corridas —, a soliddo e a
nostalgia acompanham também os ‘habitantes’ de Masurca Fogo. Logo no inicio da pecga, uma
mulher (Ruth Amarante), cujos suspiros incessantes sdo amplificados por um microfone, é
deitada, sem reagir, sobre o corpo de um homem. Ouve-se cantar: “I feel so sad”. A nostalgia
danca-se ainda em alguns solos de fluido esbracejar, como os interpretados por Dominique
Mercy ou Beatrice Libonati (dois dos intérpretes mais antigos da companhia) sobre fados de
Alfredo Marceneiro e de Amalia R odrigues.

A incomunicabilidade entre os homem e as mulher — um leitmotiv bauschiano — exprime-se
também em Masurca Fogo, se bem que de forma mais leve, quase brincalhona: um homem e uma
mulher, colocados frente a frente, empurram a cara um do outro com um brando safanio; um
rapaz diz a uma rapariga que gosta dela, mas esta foge, depois a situacio inverte-se, ¢ quando
finalmente revelam o desejo mutuo de se beijar, nio sio capazes de o fazer.

Outros temas caros a Pina Bausch, como os jogos dos adultos-criangas — a cena em que o rapaz
vé as suas traquinices boicotadas por outro que o persegue, ou a cena em que varias pessoas
nadam dentro de um plastico gigante — cruzam-se em Masurca Fogo com outras hilariantes
parddias aos rituais cerimoniosos — quando um romantico par faz um brinde com champanhe
partem-se as bases das tacas; um homem despeja a dgua e as flores de uma jarra sobre a saia de
uma mulher — ou aos comportamentos de alienacio, como quando trés comensais e um par de
dancarinos ficam suspensos face a um televisor.

Em Masurca Fogo, Pina Bausch sobrepde imagens recolhidas em Lisboa, ou melhor, Portugal, a
outras captadas em Cabo Verde. Imagens filtradas pelo seu olhar e pelo dos seus bailarinos que nos
sio devolvidas num especticulo de uma intensa luminosidade que ficar registado para sempre na
nossa memoria. Em fragmentos, seccdes, que se alinhario em ordem diferente ou se sobreporio.
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