Quem és tu quando e onde me olhas? Quem sou eu quando te dou tempo para
parares em mim o teu olhar? Como iremos usar 0s minutos preciosos que o
nosso encontro durou? Serada que essa mao estendida me quer realmente
acolher? Porque ndo me deixas agora partir? O corpo, no qual ainda hoje nos
recolhnemos, € a dobradica da porta que se abre e fecha, o ponto onde
cruzamos o dentro e o fora, aquilo que vemos e sentimos. E esse, e apenas

esse, o territério do encontro.

Rui Horta

SCOPE

NOVA CRIACAO DE RUI HORTA

23 a 25 de Novembro

Dia 23: 19H e 21H30

Dia 24: 19H e 21H30 | Dia 25: 16H e 19H
Palco do Grande Auditério

Centro Cultural de Belém

Aprofundar o olhar sobre a comunicacao e as inevitaveis fronteiras que entre nds colocamos. Espaco
de manobra para a percepcao dos mais infimos detalhes e das mais subtis diferencas.

O publico dentro de um universo de didvida e estranheza, num espacgo cénico partilhado com os
intérpretes, que a cada instante condiciona a percepgdo. Aceitar esse lugar Unico de publico em
dialogo com a obra, de publico transformador.

A percepgdo, o diferente olhar que temos da mesma realidade. Os intérpretes descobrem-se a si
mesmos e 0 publico reinventa o angulo de visdo. “Como és” e ndo “quem és”. A enorme distancia
entre o “como” e 0 “quem” € a viagem da obra em busca do objecto o mais subjectivo de todos, o do
desejo. “Vaivém” entre a razao e a emogao, a surpresa e o trompe-I'oeil.

Percurso sinuoso, construcdo virtual habitada pelos nossos préprios fantasmas, funcionando como
uma verdade, algo que desloca o “que vemos” para o0 “que queremos ver”.

E que territério de mal-entendido mais universal existira que o do amor?

Cada um vera o que entender, ou melhor ainda, entendera a sua maneira aquilo que quer ver.

Rui Horta



RUI HORTA

Natural de Lisboa, iniciou os estudos de danga no Ballet Gulbenkian. Continuou a sua formacgao em
Nova lorque, onde dancou em varios projectos e foi professor em escolas conceituadas.

Nos anos oitenta distinguiu-se como um dos mais importantes impulsionadores da nova danga
portuguesa, tendo com ele trabalhado alguns dos mais marcantes bailarinos e coredgrafos da sua
geracao.

Nos anos noventa foi viver para a Alemanha, onde dirigiu 0 Soap Dance Theatre, grupo de referéncia
na danca contemporanea europeia, tendo o seu trabalho sido apresentado em todo 0 mundo nos mais
importantes teatros e festivais. As suas obras fazem parte do reportorio de varias companhias, como o
Ballet Culberg e o Ballet Gulbenkian.

Em 2000 regressou a Portugal, tendo estabelecido em Montemor-o0-Novo, no Convento da Saudacéo,
um centro de pesquisa transdisciplinar na area das artes do espectaculo.

Como desenhador de luzes, e para além de desenhar as luzes das suas proprias obras, colabora
ocasionalmente com outros criadores das areas da danca, teatro e Opera, desenhando as luzes para
0s seus espectaculos.

FICHA ARTISTICA:

Conceito/Espago cénico/Textos — Rui Horta

Coreografia em colaboracdo com os intérpretes — Rui Horta

Desenho de luz/ Multimédia — Rui Horta, Hélder Cardoso

Criagao e operagao de multimédia — Hélder Cardoso

Musica original — Tiago Cerqueira

Intérpretes — Romeu Runa e Elisabeth Lambeck

Textos adicionais — Miguel Rocha

Aderecos de figurinos — Luis Lacerda e Nuno Tomaz

Producéo — Filipa Hora

Direccao técnica — Nuno Borda d’ Agua/Luis Bombico

Co-producéo — Centro Cultural de Belém, Lishoa | Laboral Escena — Ciudad de la Cultura/ Gijon |
Dance City, Newcastle/ O Espaco do Tempo

Apoios institucionais — Ministério da Cultura/Direcgdo-Geral das Artes

Apoios — Camara Municipal de Montemor-o-Novo, Escola Superior de Danc¢a, Restart-Escola de
Criatividade e Novas Tecnologias

Tour Manager Nacional — Filipa Hora/ O Espaco do Tempo

Tour Manager Internacional — CAMPAI VZW

Co-producéo: CCB | Laboral Escena — Ciudad de la Cultura | Gijon | Dance City, Newcastle | O
Espaco do Tempo



ENTREVISTA RUI HORTA
Por Ana Dias Ferreira — Julho de 2007

Pioneiro da danga contemporanea portuguesa, Rui Horta estreia no CCB, em Novembro, o seu mais
recente trabalho. Falamos a quatro meses da data da estreia, em pleno processo de criacdo. Uma
conversa sobre a percepcao, o olhar o outro, o amor, a intimidade, a autenticidade... Preocupacdes
que tém ocupado o coredgrafo e que estardo presentes no palco do Grande Auditério, entre 23 e 25
de Novembro.

Faltam quatro meses para estrear a sua nova obra no CCB, e sei que comegou esta semana 0s
primeiros ensaios da criagdo. Como é que um coredgrafo fala de um trabalho nesta fase?

No inicio do trabalho em estidio ja tinha feito antes uma pesquisa muito aprofundada, ndo é um
comecar do zero. Posso falar da obra conceptualmente, das suas linhas mestras. Neste caso, séo a
percepcdo e o facto de, ao olharmos uma determinada realidade, criarmos ideias diferentes,
consoante o ponto de vista em que nos situamos, percepcdes diferentes da mesma realidade. E um
pouco como aquela pergunta do Paul Watzlawick: “Quéo real é a realidade?”

Esta € uma obra sobre a percepcdo. A questdo do espaco, como sempre no meu trabalho, é
fundamental nesta obra. Mais uma vez, reinvento o espaco, ponho o publico dentro do préprio
universo espacial da obra, um publico que é transformador da prépria obra. Transfiro os limites da
percepgdo para o proprio posicionamento do espectador. Isto significa que a relagao espacial ndo é so
uma questéo geogréfica e de geometria variavel, é também uma questéo psicolégica.

Neste caso, fui fazer um dueto entre um homem e uma mulher, portanto, fui falar da coisa mais dificil
de que se pode falar, que é o amor

O territorio de mais mal-entendidos e mais universal que existe, como escreveu.

Exactamente. E o ponto onde nos vamos dividir e onde aquilo que nos une é também aquilo que nos
separa. E o corpo, no amor, é o traco de unido, é a ideia de que o todo é mais do que a soma das
partes. O amor €, de facto, aquela cola absolutamente extraordinaria entre os corpos, e essa ideia
estd muito presente nesta obra — a ideia da fusdo de dois corpos num Unico corpo transcendente
habitado por um sentimento ainda mais transcendente. Isto cria, obviamente, uma dificuldade na
percepcdo, e o que faco é criar uma espécie de sala de operagBes. Ao universo espacial junto
tecnologia, junto cAmaras — estou a voltar a uma ideia de ha uns anos atras, de Pixel [2001], mas
revisitada com uma tecnologia muito mais actual. Na préatica, uso o teatro como uma sala de
operacdes. De um lado estd a emocdao, no centro do espectaculo, do outro a racionalizacéo, do lado
do espectador. Estamos a falar de um grande paradigma da existéncia: a relacdo entre emocéo e
razdo. Portanto, coloco o publico numa analise, como se fosse um exercicio cientifico. Com muito
humor, seguramente, porque acho que, quanto mais sérias séo as questdes, mais devemos relativiza-
las.

Isto ndo tem nada de autobiografico. Na pratica, é dizer que todos os duetos séo iguais, todas as
relacdes de amor sdo iguais: duas pessoas nao se conheciam, encontram-se, € um dia separam-se.
Todas as historias de amor sdo as mesmas, mas com algumas variantes.

Falou em Pixel, mas este lado de reinvencdo do espac¢o cénico também estava presente em
Setup [2005].

Sim. Alias, esta obra fecha uma trilogia. Pixel, Setup, e agora esta nova criagdo marcam a fase do
meu regresso a Portugal, ha sete anos, e o facto de ter, no Espago do Tempo e no Convento da
Saudacdo, as condi¢des ideais para fazer essa pesquisa. Posso trabalhar & escala de um para um,
posso montar um dispositivo cénico e, no primeiro dia de ensaios, entrar nesse dispositivo. E o grande
luxo de aqui estar. Para mim e para os outros artistas que aqui trabalham. Eu apenas sou um entre
muitos.

Gosto de pensar que esta obra fecha uma trilogia. No Pixel faco, de facto, um exercicio espacial sobre
a intimidade. No fundo, estou sempre a falar da intimidade quando estou a falar dos corpos, quando
estou a falar, como em Setup, de comunicacdo entre pessoas. Estou a falar de intimidade e de
identidade e, na pratica, estou a colocar esta intimidade e esta identidade num territério muito
complexo do ponto de vista espacial, nestas aventuras estranhas de mudar o palco e usar a
tecnologia, nomeadamente o video.

Em qualquer uma das trés pecgas temos o outro, o encontro. E um tema que lhe é muito caro, o
da comunicacgéo, datroca...



O outro que nos legitima, o outro que nos faz sentir vivos, o outro que nos faz sentir em conflito...
Teatro é igual a conflito, ndo ha teatro sem conflito, sendo é uma chatice, é coisa morta.

Porqué esta preocupacéo constante com o espaco?

Eu queria estudar arquitectura mas acabei por estudar danca. Hoje, penso no que a minha danca tem
que ver com essa mesma arquitectura. E esta reflexdo leva-me sempre a um espaco vazio, depurado,
um lugar onde colocar o corpo, um dialogo de volumes, no fundo, as premissas essenciais da
arquitectura.

E aqui que vejo esta obra, no meio do nada, num n&o-lugar. E sobretudo porque é um dueto e fala de
comunicacao, o espaco ndo pode estar saturado de icones domésticos. Tem de possuir a liberdade
do vazio. O lugar da inscricdo do pensamento. O lugar da pureza.

Esta € uma obra sobre a subjectividade e sobre a disciplina do nosso olhar face a realidade. A
guestdo da percepcao existe para a arte tal como existe para 0 nosso olhar sobre 0 mundo. E é nesta
constante deslocagéo da nossa posicao de espectador, de sujeito em relagédo ao objecto, que reside a
(utdpica) solucéo para a questdo da verdade.

Pode descrever um pouco mais o cendrio desta peca, ou também tera muito o efeito de
surpresa, como em Setup?

Posso descrever minimamente: vou usar o Watchout, que é um software sueco com que trabalhamos
e com o qual faco pesquisa ha mais de trés anos. Nunca tinha sentido que era o momento de o
utilizar, mas agora vou fazé-lo. E um software que usa a imagem de uma maneira muito sofisticada e
gue permite trabalhar em tempo real de uma forma absolutamente magnifica. Vou utilizar varias
camaras, varios projectores de video, ha todo um trabalho de imagem que é muito importante. No
entanto, mais uma vez, a imagem é sempre reduzida ao minimo, sou muito minimalista. Uso a
tecnologia meramente necessaria porque, sempre o disse e é fundamental, o corpo tem de triunfar. A
tecnologia ndo pode esmagar o corpo. Acredito que o corpo triunfard, mesmo numa sociedade como a
nossa, em que esta cada vez mais ausente.

Como assim?

O mundo esta tdo complicado que usamos sé a cabeca, e esquecemos que a nossa relacdo empatica
com esse mesmo mundo é uma relacdo de corpo, de tacto, de sentidos, olfacto, coisas tdo simples
como ‘eu estou aqui, tu estas ai’. Portanto, penso que nés, como coreografos, ocupamos hoje em dia
um papel importante: o de reflectir sobre esse mesmo corpo. As artes vivas pdem 0 corpo no centro
do discurso artistico, e considero que este é o ponto-chave da arte contemporanea: o corpo presente
numa sociedade onde ele esta cada vez mais ausente.

Esta a falar na distancia, nas barreiras?

Claro que existe uma distancia, porque o0 corpo que existe € um corpo representado, ndo é um corpo
real. Temos uma distancia do corpo porque ja ndo é o corpo, é uma representacao do corpo — é o
corpo das capas das revistas, das celebridades, dos atletas, etc. O corpo “oficial” é hoje o corpo dos
media. Seja qual for, ja ndo é o corpo normal das pessoas, porque elas ndo sao tdo belas como isso,
ou tdo novas como isso, ou mesmo quando sao belas e novas é durante um periodo de tempo muito
curto. O normal é terem rugas, ndo serem nem altas nem baixas, nem gordas nem magras. E nés nao
vivemos bem com este corpo, 0 nosso corpo maravilhoso, que é um corpo endégeno com o qual
temos de viver também para dentro, em equilibrio. Nds vivemos mal com esse corpo, temos dele uma
ideia exdgena, como se fosse uma coisa exterior e ndo fosse nosso. Isso dificulta imenso as relacdes
a dois, as relagbes de amor. Projectamos no outro ndo s6 o corpo que gostariamos de ter, como o
corpo ideal com o qual gostariamos de conviver. Hoje somos muito escravizados...

Por uma idealizacéo, no fundo.
E o problema é que nem nos apercebemos disso. A certa altura estamos tédo longe de nds que s6 nos
lembramos do corpo quando vamos a praia, quando estamos doentes, quando fazemos amor...

No texto de apresentacdo que nos enviou, conta que este trabalho nasceu da ideia de “explorar
a comunicacdo e as fronteiras que colocamos entre nés”. Que fronteiras sdo essas?

Na pratica, a primeira fronteira €, ao mesmo tempo, uma protec¢éo e uma interface de comunicacéo —
¢ a pele. E uma fronteira que existe a partida e aquela que mais usamos. O toque, hoje, € uma coisa
gue esta ausente do nosso dia-a-dia. Se tocamos numa pessoa, pedimos desculpa. O que sinto é que
nos habituamos a esta situacdo, porque somos tantos no planeta, tantos a viver nas cidades, tantos a
viver tdo proximos, que criamos uma distancia critica entre nds. Precisamos de criar fronteiras,



espacos identitarios, porque somos muitos, e portanto criamos espacos de defesa que sao
fundamentalmente espagos mentais. Ndo creio que isso facilite a comunicacéo... Depois, 0 que
acontece é que, estranhamente, comunicamos por via de outras coisas: telemdveis, tecnologias
fantasticas, Internet, uma espécie de hipercomunicac¢éo, mas que € um escapar para a frente. Ha um
certo histerismo na comunicacdo, mas ndo ha autenticidade. Isto transposto para o teatro e para a
ideia do encontro € muito complicado... Hoje em dia os encontros sdo muito ficticios. Falta tempo para
o verdadeiro encontro.

Transposta para o teatro, a ideia de fronteira é extraordinaria. O publico posiciona-se atras de uma
fronteira com o espectaculo, esta protegido. Apesar de tudo, o teatro € aquele sitio onde vamos ver
algo e nada nos vai acontecer. Isto € muito interessante, mas ao mesmo tempo € perigoso. E muito
interessante a ideia de que também no teatro as coisas sao reais: apesar de haver uma
representacdo do mundo, aqueles corpos sdo auténticos, pode correr bem, pode correr mal.

Esta é uma fronteira muito ténue — que ndo percebo muito bem e na qual estou a trabalhar ha anos —
entre a autenticidade e o ficticio. Eu penso que, de facto, o teatro € um exercicio de alguma mentira, é
uma representagcdo. Mas existe uma enorme autenticidade quando temos um corpo a nossa frente,
quando temos uma arte viva. Em termos estéticos, ha outra coisa que também me interessa muito:
nao me interessa entrar numa performance provocativa, interessa-me sim esticar 0 mais possivel os
limites da percepc¢éo; ndo me interessa imergir o publico no meio do dispositivo cénico de uma forma
agressiva. Nao, tem de haver um certo sossego mental para que a “maquina”’ de teatro possa
funcionar, para que o publico possa fazer as suas associacdes, analisar algo, e possa fazer aquilo que
€ absolutamente extraordinario no teatro, que é amplificar o que vé e criar a sua propria realidade.

Criar o seu olhar.
Essa é a questao central do modernismo, da arte contemporanea: nés vemos a mesma coisa, mas
cada um vé coisas diferentes.

As ideias gerais de um coredégrafo mudam muito quando confrontadas com o corpo dos
intérpretes, com o palco?

Ndo mudam estruturalmente, porque imprimimos uma direccdo as coisas, mas mudam
conjunturalmente. Sinto que [os intérpretes] tém uma grande influéncia. E como se eu dissesse:
“vamos daqui para Sagres, mas podemos ir por esta, por aquela ou pela outra estrada.” Eles podem
decidir qual é a estrada por onde querem ir, mas que vamos para Sagres, vamos para Sagres! Sei
gual é o objectivo que traco e onde quero chegar. Se temos uma coisa para dizer temos uma coisa
para dizer, ndo temos trés, e isso eu ja tenho. O “como dizemos” é que permite tomar varias opcoes.
O processo criativo, que acabo de comecar (!), passa por escolher o melhor caminho, a melhor via, e
é feito de uma enorme cumplicidade.

Como é que se comunica 0 amor?

O amor é das coisas mais naturais, e tem icones. Um deles é ser ridiculo. Pensemos nos sms de
amor... Mas, na pratica, tem outras coisas icénicas: sair, estar juntos, partilhar coisas, dormir juntos,
ter filhos... O amor é um mutante, tem percursos que o afastam das premissas iniciais e séo ja outras
formas de sentir. Ndo é estatico, mas como se comunica? Penso que se comunica muito
instintivamente. Aqueles corpos falam por si, e acredito que este é um territério 6ptimo da danca, do
corpo em movimento. Sinto que muitas das coisas vao passar sem palavras... Irei usar texto,
seguramente, mas penso que, como de costume, parto com muito texto mas depois vou cortando,
cortando, cortando, porque ja o acho desnecessario. Até ao final, ha sempre um exercicio de reducéo,
e 0 corpo comeca a tomar a dianteira. No fim, o que se diz € irrelevante, porque a mensagem passa
sem palavras, com 0 corpo.



