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Viena no século XVIII:
entre tradicao e novidade musical

No inicio do século XVIII, Viena era uma cidade em pleno processo
de regeneracao e crescimento. Os primeiros anos de 1700 trouxeram
a estabilidade necessaria ao desenvolvimento da cidade, colocando-a
num dos lugares cimeiros dos grandes centros culturais e intelectuais
da Europa.

Apo6s uma segunda tentativa de invasdo falhada de Viena em 1683

e consequente fim da ameaca Otomana em 1699, com a derrota

do seu exército, a corte dos Habsburgo ressurge extremamente
fortalecida. Viena aparece nesta altura como cidade com uma imanente
necessidade de renovacdo. Reinventou-se o centro urbano, alargando-o
e reconstruindo-o agora como uma cidade barroca por exceléncia.

A expansao nao se cingiu unicamente aos planos arquitecténico

e urbanistico alargando-se a areas como a industria, o comércio

e inevitavelmente a vida cultural e musical.

Para este facto muito contribuiu o particular apreco por parte

da familia real pela vida musical, estimulando a produgdo em varios
estilos e areas diferentes. E de notar que durante o periodo barroco

se estabelece uma rela¢do bastante proficua entre varios musicos italianos
e a cidade de Viena, relacdo que duraria cerca de 200 anos e que resultou
numa enorme circulacdo de compositores italianos pela cidade.

Embora tenha tido um papel de destague desde os primérdios

do barroco, a Viena do século XVIII voltou a reclamar uma posicao
de centro cultural iniciando um processo de afirmacdo enquanto
centro de produg¢ao musical.

Musicalmente, como ponto de confluéncia entre varios individuos

e tendéncias, Viena surgiu como uma cidade com dupla vivéncia,

por um lado preconizando os canones da tradicdo Barroca, e por outro
possibilitando o fluir de novas tendéncias musicais que teriam o seu
expoente maximo no Classicismo Vienense pelas maos de grandes nomes
como Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart e Ludwig

van Beethoven.

E este o contexto em que encontramos, num qualquer momento
da vida vienense, cinco distintos compositores: Antonio Caldara,
Matthias Georg Monn, Antonio Vivaldi, Tomaso Albinoni e Andrea Zani.

ANTONIO CALDARA

VENEZA C 1670 > VIENA 28 DEZEMBRO 1736

Sinfonia concertata

Nascido em 1670, Antonio Caldara iniciou a sua
educacdo musical com o seu pai, um reconhecido
violinista. Nos primeiros anos da sua carreira profis-
sional, Caldara percorreu o caminho habitual para o
reconhecimento publico, publicando conjuntos de
sonatas para trio em 1693 e 1699, e escrevendo
operas.

Ao mudar-se da sua Veneza natal para Mantua, e
depois para Roma, e por ultimo para Viena, onde foi
vice-Kapellmeister na corte de Carlos VI de Habsbur-
go, a procura de musica litdrgica, 6peras e oratérios
aumentou. Como consequéncia, a sua producao de
musica instrumental ficou confinada a aberturas e
introduzioni para essas obras — que podemos ouvir
na abertura de Sancio Pansa.

A Sinfonia concertata é uma composicao bastante
peculiar. A sua orquestracdo para cinco partes de
cordas sugere uma origem veneziana; a alternancia
entre andamentos lento-rapido-lento-rapido apon-
ta para o modelo de sonata em trio da chiesa. Pode
muito bem ter sido escrita por volta de 1700, con-
sideravelmente antes da publicacdo poéstuma dos
Concerti grossi op. 6 de Corelli (1714) e antes de
Vivaldi iniciar a sua torrente de concertos a solo.

Na Sinfonia concertata, Caldara trabalha os seus
dois violinos solo de um modo decorativo, em vez
de uma forma virtuosa, dando-lhes, no entanto,
uma exposicdo consideravel. Abrem todos os anda-
mentos, a excepcao do terceiro, e dentro de cada
um deles as sec¢des para os solistas sao totalmente
desacompanhadas — ndo ha sequer uma linha de
baixo. Esta configuracdo confere impacto as entra-
das da orquestra inteira, um efeito reforcado ainda
mais pelos acordes das seccoes tutti. Ao escrever
para os solistas, Caldara gosta de utilizar linhas en-
trecruzadas com suspensdes dissonantes, tal como
é possivel ouvir no comeco do 1.° andamento, e os
arpejos sao permutados entre os solistas como se de
um eco se tratasse — uma caracteristica do 2.° anda-
mento e continuada no 3.° andamento. Uma abor-
dagem mais lirica surge no andamento final, onde
os violinos solo se movimentam frequentemente em
terceiras e sextas.

Os quatro andamentos variam em estilo e dimen-
sdo. Nos andamentos lentos mais curtos, as linhas
de solo parecem flutuar sobre o acompanhamento
das cordas. Os dois andamentos rapidos sao mais
substanciais. O primeiro allegro é levemente fugado
em estilo e evolui em seccdes bem definidas; o alle-
gro final é um andamento cujo trabalho é executa-
do na sua maioria pelos solistas.

BRIAN W. PRITCHARD
TRAD. DE MAFALDA MELO SOUSA

Abertura de Sancio Pansa
governatore dell’isola Barattaria

Abertura de La pazienza
di Socrate con due mogli

Ainda que para a corte do imperador Carlos VI se
tenha dedicado essencialmente a composicao de
Opera séria — uma vez que esta era a preferéncia
do monarca -, Caldara compds uma série de 6peras
mais ligeiras ao longo da sua carreira. Estas caracte-
rizavam-se pelo uso de elementos do estilo galante,
texturas mais leves, estruturas variadas e melodias
simples sem excesso de virtuosismo vocal. Neste
contexto surgiram as obras Sancio Pansa governa-
tore dell’isola Barattaria e La pazienza di Socrate
con due mogli.

Caldara designou a primeira obra como comme-
dia per musica, uma composicao caracterizada por
momentos de grande humor e parddia. Esta opera
resultou de mais uma colaboracdo com Giovanni
Claudio Pasquini, professor da arquiduquesa, base-
ado na obra de Cervantes, Don Quixote. Embora
tenha terminado Sancio Pansa em Janeiro de 1730,
esta so seria produzida trés anos depois em Viena,
estreando-se no Burgtheater.

La pazienza di Socrate foi baseada num libreto de
Niccold Minato. Este scherzo drammatico em trés
actos resulta de uma das varias colaboracao de
Caldara com o seu pupilo Georg Reutter, tendo sido
composta e estreada em Viena no ano de 1731.



MATTHIAS GEORG MONN

VIENA 9 ABRIL 1717 > VIENA 3 OUTUBRO 1750

Concerto para violoncelo
e orquestra, em Sol menor

Matthias Monn deixou a sua marca na histéria da
musica ocidental como parte de um colectivo res-
ponsavel por lancar a base para o Classicismo Vie-
nense. Embora tenha tido uma vida muito curta,
morreu com tuberculose aos 33 anos de idade, foi
uma figura de destaque no meio musical vienen-
se, em especial enquanto compositor de transicao
entre uma linguagem e estilo predominantemente
barroco para um pré-classico.

Ingressou ainda jovem no coro do Mosteiro de Klos-
terneuburg, tendo tomado o posto de organista da
Neue Karlskirche em Viena no ano de 1738.

Foi em conjunto com o compositor Georg Wagenseil
gue deu os primeiros passos no desenvolvimento do
que viria a ser uma escola de composicao sinfénica
vienense — que teria como exponentes maximos no
periodo Classico, Haydn, Mozart e Beethoven — e
gue a época tinha como contemporaneo o grupo
liderado por Johann Stamitz em Mannheim. O pri-
meiro exemplo existente de uma sinfonia com um
Minuete entre o segundo andamento e o andamen-
to final é da autoria de Monn. No entanto, a forma
em quatro andamentos seria estabilizada em Man-
nheim, tendo sido preferida em Viena a composicdo
em trés andamentos até ao final do século XVIII.

Mas a referida escola vienense que integrou desta-
cou-se ainda por ter introduzido os primeiros ele-
mentos Galantes nas composicoes, pelo estudo por-
menorizado dos principios de contraponto aponta-
dos por Johann Sebastian Bach e Joseph Fux, e ain-
da pela renovacao da forma sonata, expandindo o
conceito de tema secundario e desenvolvimento.

A nivel formal, uma das inovacbes introduzidas por
Matthias Georg Monn esta patente nos seus con-
certos, sendo dos primeiros exemplos a apresentar
elementos do estilo Galante. Devido a sua estrutura
e interesse algumas das suas obras foram rearran-
jadas por Arnold Schoenberg, entre 1911 e 1912,
destacando-se o Concerto para Violoncelo em Sol
menor.

No caso especifico do referido Concerto para Vio-
loncelo, Monn explora as possibilidades técnicas
do instrumento de forma eloguente, partindo da
exploracdo dos varios registos do solista especial-
mente no registo grave.

O Concerto parte de um Allegro que se caracteri-
za pelo didlogo contrapontistico entre as cordas
e o violoncelo, seguindo-se um Adagio pontuado
por momentos monofénicos com a supremacia da
melodia bastante presente, finalizando com um ter-
ceiro andamento vivaz, Allegro non tanto, com mo-
mentos de extremo virtuosismo por parte do solista
entrecortado por subidas graduais e ornamentadas
do tutti orquestral.

Embora Monn nunca tenha alcancado grande reco-
nhecimento a nivel internacional em vida, conseguiu
alcancar um lugar de destaque no panorama musi-
cal vienense, tendo a sua obra influenciado alguns
dos grandes nomes da geragdo de compositores
seguinte.

ANDREA ZANI

CASALMAGGIORE 11 NOVEMBRO 1696
> CASALMAGGIORE 28 SETEMBRO 1757

Concerto para violoncelo
e cordas n.°6

Nasceu em Casalmaggiore, filho de um mdusico
amador, de quem recebeu as suas primeiras licdes.
Prosseguiu os seus estudos em composicao e violino
com Carlo Ricci, na corte nas redondezas de Guas-
talla. O talento de Zani como violinista evidenciou-
se de tal forma ao ponto de ele ser rotulado como
virtuoso, e ndo é por acaso que a sua producao é
exclusivamente composta por obras instrumentais.
Um conjunto de doze sonatas para violino foram
publicadas em 1727 e seis concertos para violino e
seis sinfonias surgiram dois anos mais tarde.

Muito provavelmente incentivado por Antonio Cal-
dara, Zani — o Vizekapellmeister da corte imperial —
mudou-se para Viena por volta de 1732 mas pode
ter regressado a Itdlia logo apés a morte de Calda-
ra, no final de 1736. Em Viena, Zani parece ter sido
apoiado por alguma nobreza austro-hingara. Por
volta de 1750, mais de cinquenta das suas com-

posicoes pertenciam ao espdlio musical da familia
Collalto, residente no Castelo de Brtnice.

A sua musica estd também em destaque no espo-
lio do conde Rudolf Franz Erwein von Schénborn-
-Wiesentheid, um alto funcionario da corte impe-
rial. O conde foi mais do que um violoncelista
competente e os concertos para violoncelo de Zani
figuram entre a grande quantidade de musica que
este adquiriu para o instrumento.

Quer se trate de violino ou violoncelo, todos os
concertos de Zani exibem a sequéncia classica de
andamentos rapido-lento-rapido. Utiliza uma estru-
tura basica de ritornello nos allegros iniciais, mas as
suas composicdes nao sdo uma palida imitacdo do
seu contemporaneo mais famoso, Antonio Vivaldi.
Em particular, as frases bem delineadas e regulares
do estilo melédico de Zani anunciam o periodo pré-
classico. Tal pode ser ouvido no Allegro que abre o
Concerto n.° 6, notavel pelo didlogo concentrado
entre o solista e o ripieno depois do primeiro ritor-
nello, e o intercambio prolongado que se sucede
ao segundo ritornello. Esta integracdo entre solista
e orquestra continua no algo invulgar Adagio. Este
andamento pode dever muito ao recitativo accom-
pagnato da 6pera do barroco tardio, mas alude a
um estilo de fantasia reflexivo do final do século
XVIII. Uma alteragdo brusca de humor surge no
Allegro final; as tercinas persistentes na métrica 3/8
criam um moto perpetuo tempestuoso tanto para
o0 solista como para o ripieno.

JILL WARD
TRAD. DE MAFALDA MELO SOUSA

ANTONIO VIVALDI

VENEZA 4 MARCO 1678 > VIENA 27 JULHO 1741

Concerto para dois violoncelos,
em Sol menor, RV 531

E indiscutivelmente um dos compositores de origem
italiana que mais se destacou no periodo barroco.

Embora tenha gozado de alguma notoriedade em
vida, a sua obra ficou deixada quase no esqueci-

mento até ao dealbar do século XX, periodo em
gue emergiu como resultado de um movimento de
redescoberta dos grandes mestres barrocos.

Podemos afirmar que Vivaldi nasceu ja no centro
da vida musical veneziana, sendo seu pai, Giovanni
Battista, um violinista profissional bem conceituado
na cidade. Este tera ficado conhecido pelo sobreno-
me Rossi, aludindo aos seus cabelos ruivos, elemen-
to distintivo herdado por Anténio que levaria a que
ganhasse a alcunha de “il prete rosso” (“o padre
vermelho™).

A relagdo que Vivaldi estabeleceu com seu pai foi,
durante toda a sua vida, caracterizada por uma
enorme proximidade e colaboracdo. Pensa-se que
Antonio terd com ele aprendido a tocar violino,
ainda em crianca, tendo desde cedo demonstrado
um talento destacado neste instrumento. Quando a
carreira musical de Vivaldi se desenvolveu, Giovanni
acompanhava sempre que possivel o seu filho, tanto
nas inimeras deslocagdes ao estrangeiro, como na
gestao dos varios recursos que esta implicava.

Desde a infancia que a vivéncia de Vivaldi ficou
marcada por alguma debilidade a nivel de saude,
tendo a sua doenca sido descrita como “strettezza
di petto”, uma condicao semelhante a asma. Ainda
gue sempre presente, ndo seria esta a impossibilitar
a preenchida vida musical e profissional que viria a
ter durante mais de 40 anos de actividade.

Profissionalmente o seu percurso fica marcado
numa fase inicial pela vida religiosa, tendo sido
ordenado padre em 1703. Segundo os registos da
época terad deixado de celebrar missa alguns anos
depois devido a sua débil condicdo de saude, mas
de facto outras versdes apontam para que a carreira
musical de Vivaldi se tenha tornado cada vez mais
activa, impossibilitando a manutencao dos seus de-
veres religiosos.

O primeiro posto oficial surgiu em Setembro de
1703, aquando do apontamento como maestro di
violino, e mais tarde Maestro dei Concerti, no Ospe-
dale della Pieta, instituicdo com a qual teria uma
longa relacdo profissional, tanto no ensino como
na composicdo. Este orfanato de raparigas era co-
nhecido na cidade por fornecer um treino musical
especializado as suas internas, especialmente as
gue demonstrassem alguma aptidao musical. Vival-
di compds inimeras obras tendo em vista a Pieta e
foi sob a sua direccdo que se apresentaram regu-



larmente em concerto, conseguindo alcancar algum
prestigio no meio musical da cidade de Veneza.

Paralelamente, Vivaldi procurava alcancar notorie-
dade como compositor para 14 dos canais de Ve-
neza. As suas obras, em particular os concertos
compilados em L'estro armonico op. 3, circulavam
um pouco por toda a Europa, apds terem sido publi-
cados em 1711 pelo distinto editor holandés Etien-
ne Roger, trazendo compositores de varios paises a
Veneza com o intuito de contactarem com o mestre
italiano.

O seu papel na reconfiguracao formal do concer-
to, com o uso da forma Ritornello' nos andamen-
tos mais rapidos foi de extrema importancia para
o desenvolvimento deste género musical. Embora
o violino surja com destaque como solista nos mais
de 500 concertos que compds, Vivaldi explorou os
recursos solisticos de outros instrumentos, nomea-
damente do violoncelo.

O Concerto para dois violoncelos, em Sol menor, RV
531 é um desses exemplos. O primeiro andamento
do concerto apresenta um Allegro carregado de
veeméncia dramatica, com destaque para a cadén-
cia altamente virtuosistica, seguindo-se um Largo
melancélico sustentado pelo didlogo contrapontis-
tico dos solistas, terminando com um movimenta-
do Allegro. Pensa-se que Vivaldi terd composto o
Concerto para dois violoncelos por volta de 1720
para ser executado na Pieta. A época, 0 compositor
estava essencialmente dedicado a composicao de
opera, facto que o terd levado a ficar longos perio-
dos fora de Veneza, primeiro em Mantua e poste-
riormente em Roma.

E no auge da sua popularidade que surge a pos-
sibilidade de estrear e produzir algumas das suas
operas em Viena, no Kéarntnertortheater (teatro da
corte imperial e real), plano que nao se chegou a
concretizar devido a morte do imperador Carlos VI,
em Outubro de 1740. N&o se sabe ao certo por que
nao voltou de imediato a Veneza, mas Vivaldi viria a
falecer em Viena a 27 de Julho de 1741.

' Seccao musical recorrente que alterna com episédios contrastantes.

TONMASO GIOVANNI
ALBINONI

VENEZA 8 JUNHO 1671 > VENEZA 17 JANEIRO 1751

Sonata a cinque, em Sol maior,
op.2n.°1

Tomaso Albinoni ndo teve um percurso vulgar no
mundo da musica. Seu pai, Antonio Albinoni, um
comerciante abastado, proporcionou desde cedo
uma aprendizagem musical ao jovem Tomaso, ten-
do este recebido aulas de canto e violino. J& em
idade adulta, embora demonstrando uma enorme
apeténcia para a musica, o jovem compositor nao
almejava alcancar uma posicdo numa corte ou igre-
ja. Este facto evidencia uma perspectiva diferente
do habitual nesta época, uma vez que era bastante
fora do comum a tentativa de prosseguir uma carrei-
ra independente de um posto no meio da musica.

Dedicou-se a composicdo de modo proficuo, espe-
cialmente no campo da 6pera onde conseguiu al-
cancar bastante notoriedade. Foi gracas a sua popu-
laridade com este género que viajou intensamente
um pouco por todos os grandes centros musicais
italianos, encenando varias das suas obras.

A sua entrega a uma carreira musical reforcou-se
em 1709, aquando da morte de seu pai. Uma vez
que Tomaso era o filho mais velho deveria ficar in-
cumbido da tarefa de dirigir os negécios da familia,
tendo renunciado e passado essa fungdo aos seus
irmaos. Os anos seguintes sao passados entre va-
rias viagens, especialmente entre Itdlia e Alemanha,
tendo a sua carreira atingido o auge por volta de
1722. O periodo posterior ja ndo seria tao produti-
vo, compondo cada vez com menor frequéncia até
ao abandono total da vida musical em 1741, nao
havendo muita informac&o acerca dos seus ultimos
dez anos de vida.

Albinoni estabeleceu relacdes cordiais com inUmeras
personagens da nobreza europeia, ao longo da sua
carreira, tendo como principal objectivo, por um lado,
dignificar a sua reputacdo enquanto compositor, e
por outro procurar o mecenato para a Composi¢ao.

Desta forma resultaria a criacdo da obra que desig-
nou como “componimento pastorale”, intitulada //
nascimento de I’Aurora, composta cerca de 1710,
e a serenata Il nome glorioso in terra, santificato in
cielo em 1724, dedicadas ao imperador Carlos VI e
sua mulher, Elisabeth Christine von Braunschweig-
Wolfenbdttel, que tinham como residéncia principal
a cidade de Viena.

Durante os seus 47 anos de actividade, Tomaso Albi-
noni conseguiu estabelecer uma elevada reputacao,
gozando de estatuto semelhante ao do seu contem-
poraneo e também veneziano Antonio Vivaldi. O
proprio Johann Sebastian Bach tera baseado quatro
fugas para tecla na op. 1 de Albinoni, além de usar
varios elementos de obras do compositor veneziano
como material de ensino.

O seu repertério é vastissimo, destacando-se as so-
natas e concertos na musica instrumental e as 6pe-
ras na musica vocal secular.

Embora algo conservador nos modelos utilizados,
destaca-se a qualidade melddica das suas obras, o
que poderd ter contribuido para tamanho sucesso
a nivel operatico. Albinoni compés cerca de 100
sonatas, também designadas sinfonie para agrupa-
mentos de um a seis solistas e continuo, em varios
estilos. As obras integradas em Sinfonie e Concerti a
cinque op. 2, para violinos, violas, violoncelo e baixo
continuo terdo sido compostas em Veneza por volta
do ano de 1700. Caracterizam-se pelo vigor ritmico
aliado a clareza melddica, assente em progressoes
harmonicas ricas.

A Sonata op. 2 n.° 1 em Sol maior abre com um
Grave Adagio, que nos transporta a uma elevacao
quase espiritual com base num intenso didlogo con-
trapontistico, seguindo-se um Allegro em ritmo de
danca. O Adagio de cariz dramdtico assenta numa
textura coral pontuada pela melancolia representa-
da pela melodia para de seguida terminar num mo-
vimentado e delicado Allegro assai.

ANA FILIPA DE CARVALHO

CHRISTOPHE COIN

Nasceu em Caen, onde comecou a estudar violon-
celo com Jacques Ripoche. Ingressa no CNSM de
Paris, na classe de André Navarra, com 12 anos de
idade e obtém, em 1974, o Prémio de Violoncelo.

Christophe Coin estuda viola da gamba na Schola
Cantorum de Basileia com Jordi Savall, que o convi-
da a integrar o ensemble Hespérion XX.

Como solista, Christophe Coin tem a oportunidade
de tocar com as melhores formacoes de instrumen-
tos de época, tais como o Concentus Musicus de
Viena, a Academy of Ancient Music, a Orchestra of
the Age of Enlightenment, o Il Giardino Armonico,
a Orchestre des Champs-Elysées, assim como com
orquestras sinfénicas de renome, como a Orques-
tra do Concertgebouw de Amesterdao, a Scottish
Chamber Orchestra, as orquestras de Sydney e de
Melbourne.

Em mdusica de cdmara, toca com Wieland Kuijken,
Jordi Savall, Gustav Leonhardt, Scot Ross, Hopkin-
son Smith, Patrick Cohen, entre outros.

Em 1987 funda o Quatuor Mosaiques com Erich
Hobarth, Andrea Bischof e Anita Mitterer. O Quar-
teto torna-se uma referéncia no repertério classico
vienense (dois Gramophone Awards pelos opus 20
e 33 de Haydn), mas toca e grava igualmente com-
positores menos comuns, como os irmaos Jadin, Ar-
riaga, Gross, Boély e Pleyel.

O Quarteto toca por vezes com diversos parceiros de
camara, como Wolfgang e Sabine Meyer, Andreas
Schiff e Myklos Pereny.

Desde 1991, Christophe Coin, na direccao do En-
semble Baroque de Limoges, explora os repertorios
europeus dos séculos XVII ao XIX. MUsico e investi-
gador, leva a cabo uma pesquisa sobre a organolo-
gia, as técnicas de execucao e sobre o repertério de
mestres esquecidos, organizando encontros temati-
cos no Limousin.

E professor no CNSM de Paris e na Schola Cantorum
de Basileia.



ORQUESTRA BARROCA
DIVINO SOSPIRO

EM RESIDENCIA NO CCB

Fundada pelo musico italiano Massimo Mazzeo, a
Orquestra Barroca Divino Sospiro nasce da vontade
e reuniao de alguns musicos portugueses e residen-
tes em Portugal que, no decorrer dos anos, desen-
volveram um trabalho de grande qualidade artistica
na drea da interpretacdo da musica antiga seguindo
os principios de fidelidade estilistica e estética ao
periodo barroco e clssico, propondo um repertério
constituido por compositores do universo musical
destes periodos artisticos.

Numerosas foram as aparicoes publicas deste gru-
po musical, entre as quais as realizadas na Festa da
Mdsica nas edicoes de 2003, 2005 e 2006, festivais
nacionais e internacionais como o Festival de Musica
de Leiria, o Festival d'lle de France, concerto que foi
gravado pela Radio France, Teatro Nacional de Sao
Carlos, Folles Journées de Nantes, Folles Journées
no Japdo onde se estreou com grande sucesso de
critica e publico que Ihe dedicaram uma recepcao
de grande entusiasmo, Festival de Varna, Fevereiro
Lirico em San Lorenzo de L'Escorial e o conceituado
Festival d’Ambronay, onde o agrupamento, primei-
ra orquestra portuguesa, teve a honra de actuar no
concerto de encerramento.

As actividades do agrupamento incluem a gravacao
ao vivo do concerto dedicado a W. A. Mozart (Sinfo-
nia K550 e Serenada Notturna, K239) para a editora
japonesa Nichion. Esta gravacao recebeu no Japao
o galardao de bestseller e esteve varias semanas no
topo de vendas nas maiores lojas especializadas da-
quele pafs.

Divino Sospiro apresentou-se em concertos com
algumas das mais importantes personalidades do
panorama artistico a nivel mundial, tais como Rinal-
do Alessandrini, Chiara Banchini, Alfredo Bernardi-
ni, Enrico Onofri, Christophe Coin, Katia e Marielle
Labeque, Christina Pluhar, Alexandrina Penda-
tchanska, Gemma Bertagnolli, Maria Cristina Kiehr,
Vittorio Ghielmi, entre outros. As actuacoes do gru-
po foram gravadas por alguns dos canais radiofo-
nicos e televisivos mais relevantes da Europa: Radio
France, France Musique, Mezzo, RTP, Antena2.

Entre multiplas accoes, o Divino Sospiro desenvolve
uma intensa actividade de aperfeicoamento peda-
gdégico e musical que teve como primeiros passos
as master-classes de violino barroco orientadas pelos
eminentes violinistas Chiara Banchini e Enrico Ono-
fri, organizadas respectivamente em colaboracao
com a Escola de Musica do Conservatério Nacional
e com o Centro Cultural de Belém, e que continua-
ram até hoje, no CCB, com a presenca importante
de Rinaldo Alessandrini, Enrico Onofri, Chiara Ban-
chini e Alfredo Bernardini, Alberto Grazzi, Vittorio
Ghielmi e Marc Hantai. Sempre na vertente educa-
tiva destaca-se o convite feito a Divino Sospiro pela
Reitoria da Universidade de Evora para a abertura
de mestrado em interpretacdo com instrumentos
antigos em colaboracdo com o departamento de
musica da Universidade de Evora.

Divino Sospiro é actualmente orquestra em residén-
cia do Centro Cultural de Belém em Lisboa, sendo
este facto de fundamental e reciproca importancia
para o desenvolvimento em Portugal de uma reali-
dade artistica de alta qualidade a nivel internacio-
nal, e conta regularmente com a direccdo de Enrico
Onofri, que aceitou o convite para maestro oficial
deste agrupamento.

Recentemente, o Divino Sospiro participou no “Mo-
zartiana Festival”, na cidade de Gdanski (Polonia)
onde, com grande sucesso de publico e critica,
interpretou O Messias de G. F. Handel na verséao de
W. A. Mozart.

Os proximos compromissos do Divino Sospiro in-
cluem a estreia no Auditério Nacional de Espanha
em Madrid, primeira orquestra barroca portuguesa
a estrear-se nesse auditério, no Bargemusic Festival
em Nova lorque, primeira orquestra barroca por-
tuguesa a estrear-se naquela cidade, nos festivais
de Namur e Saint-Michel-en-Thiérache e, no Ou-
tono de 2010, o regresso ao conceituado Festival
d'Ambronay.

A Orquestra Divino Sospiro e o CCB agradecem a
Brian W. Pritchard e a Jill Ward

ccB CONSELHO DE ADMINISTRACAO
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THE POWER OF MUSIC

ENCERRAMENTO DO ANO HANDEL
DIVINO SOSPIRO

ENRICO ONOFRI DIRECCAO
GEMMA BERTAGNOLLI SOPRANO

Encerrando a homenagem que o CCB prestou a George Frideric Handel ao longo deste ano
em que passam 250 anos da morte do compositor, o Divino Sospiro junta-se a Enrico Onofri
e a voz suave da soprano de renome internacional Gemma Bertagnolli,
para mais um extraordinario serao de musica que, em vez de partir do repertério
mais conhecido e popular do génio alemao, se dedicara a interpretacao de algumas das suas
composicdes menos convencionais. Do repertoério sagrado de Handel, a orquestra barroca
em residéncia no CCB interpreta o extraordinario motete Silete Venti,

e do seu repertorio profano, a cantata Tu fedel, Tu costante.

Também poderemos ouvir ouvertures e concerti grossi do famoso Alexander’s Feast.

PROGRAMA
GEORGE FRIDERIC HANDEL 1685-1726
ALEXANDER’'S FEAST, HWV 75: OUVERTURE
SILETE VENTI, HWV 242 (MOTETO)
CONCERTO GROSSO EM DO MAIOR, HWV 318 (PARA ALEXANDER'S FEAST)
SEI CARA, SEI BELLA, ARIA PARA SOPRANO DA CANTATA CECILIA, VOLGI UN SGUARDO, HWV 89
CONCERTO GROSSO EM SI BEMOL MAIOR, OP. 3 N.° 2
TU FEDEL? TU COSTANTE?, HWV 171 (CANTATA PROFANA)

31 OUT PEQUENO AUDITORIO — SALA EDUARDO PRADO COELHO 21H
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