“Deixamos que a historia fosse contada”
Uma conversa com o Teatro Praga, a proposito de O Avarento ou A

Ultima Festa
TIAGO BARTOLOMEU COSTA

A criacdo de O Avarento, de Jose Maria Vieira Mendes, sugeriu uma
conversa sobre 0 modo como o Teatro Praga pensa e trabalha o texto.
Dizem: “Aos vivos ndo se recusa nada. Aos mortos acreditamos que
podemos fazer tudo.”

No vo0sso percurso encontramos uma primeira fase onde o lugar do
texto € mais evidente, correspondendo ao crescimento da propria
companhia. A partir de 2000 da-se uma viragem, relacionada com
condicOes estruturais que se alteram e comeca a instalar-se essa ideia
de abandono da narrativa. As pecas tornam-se, num plano mais
evidente, eminentemente metateatrais. O Avarento introduz uma outra
realidade, a de um autor a trabalhar convosco, fazendo ndo uma
dramaturgia, mas uma peca, por inteiro. Isso introduz certamente
outras dinamicas na concep¢ao de um espectéaculo.

P.P. O caso de O Avarento sé é especial porque, de facto, nés estamos a
meter muito pouco a colher no que esta a ser feito. Estamos a ter muito,
muito, muito [risos] respeito pelo autor, naquela Idgica de que ter respeito
pelo autor é dizer o que esté escrito, € ndo fazer cortes, € ndo editar. Nessa
ideia da co-criacdo, 0 que acontece aqui € a presenca do autor vivo que
escreveu 0 texto durante 0s ensaios, texto esse que sofreu algumas
alteragcdes durante esse periodo. Mas relativamente a ideia de regresso a
alguma coisa mais convencional, acho que € mais um avanco para uma
outra fase. Se em espectaculos anteriores ja havia uma tentativa de que
algumas coisas fossem fechadas e narrativas, sendo certo que ndo eram téo
“teatrais” mas mais atipicas, agora a agulha vai para outro sitio, mas fala da
mesma coisa. Uma € o norte geografico, a outra € o norte magnético

A margem de risco é que me parece outra. O facto de terem alguém a
escrever para vocés mina-vos o terreno da interpretacdo, ao definir as
cambiantes e mudancas, tal como vocés o faziam em relacéo aos textos
e, em Ultima instancia, ao proprio espectador. Ou seja, expde-vos na
condicdo de intérpretes, quase obrigando a uma definicdo clara do
papel de cada um, aspecto que ha muito tinhamos deixado de pensar
nos vossos espectaculos. Nao sera assim? Como € que se foram
organizando neste texto?



P.P. Existe um desvio nessa comunicacdo, na maneira como nos
entendemos normalmente a interpretacdo. Ou seja, aquilo que nos
poderiamos fazer com um texto de base como o do Moliére, ja esta feito. E
essa manobra pode ser vista como encenacdo. Ndo somos de todo so
intérpretes, a nossa funcao interpretativa é que esta mais exposta, sim.
J.M.V.M. Queria fazer uma adaptacdo de O Avarento, porque € um texto
que fala sobre as relacdes entre pais e filhos. Tinha escrito A Minha Mulher
[estreou no Teatro Nacional D. Maria Il em Setembro 2007], que passa
pelo mesmo tema, e achei que fazia sentido dar mais um passo, continuar a
pensar e alargar a reflexdo pensando-a aplicada a pessoas da mesma
geracdo. Em O Avarento ou A ultima festa o pai seria representado por
alguém da minha idade, somos ndés o pai e o filho. Nas minhas pecas
trabalhno muito narrativas, histérias. E gosto de procurar nas historias a
teoria ou o discurso sobre o préprio texto. Todas as questdes tedricas deste
texto encontram-se integradas na narrativa. E era disso que eu as vezes
sentia falta nos espectaculos do Teatro Praga. Via dois discursos paralelos
que eles ndo queriam fundir. No Avarento todos os textos que vou buscar
sdo justificados pela narrativa: existe um bocado de Os Irméos Karamazov
[de Dostoievski], porque o Cleanto € um leitor compulsivo a procura da
solucdo nas paginas dos livros, a tentar ler o mundo, respigando trechos
roubados ao seu contexto e pedindo de empréstimo discurso para se
“organizar”. Sem grande sucesso, diga-se.

Todas as leituras acabam por se relacionar com o tema ou o dilema desta
histéria (pais e filhos, filhos que matam pais e pais que matam filhos),
sendo O Edipo do Prologo (que reaparece no Terceiro Acto) o texto maior
ou pelo menos mais representativo da problematica. Tudo isto se faz
naturalmente com alguma dose de ironia, de auto-ironia.

Agora, é verdade que o0 texto os desresponsabiliza dessa parte da
contaminacdo. Como sou eu que tenho que construir o texto, as
preocupacdes deles mudam.

O discurso geracional, se ndo é recorrente — e isso ¢ também um
aspecto relevante numa companhia que teria todas as razoes, pela
exposicao, pela acuidade e pelo risco, para o fazer — estava ja presente
nesse espectaculo seminal De repente eu... [2003], onde a adaptacdo do
livro de Nuno Braganca, A Noite e o Riso, vos permitiu radiografar um
mal-de-vivre, esse sim, geracional. Ndo s6 a vossa (a nossa), mas
tambem aquela dos periodos quentes das revolugoes.

P.P. Pensando na questdo genericamente, eu acho que ela passa por varios
espectaculos. Toma € varias formas, nomeadamente, e aquelas que
interessa relacionar com O Avarento, a relacdo com o poder, o poder
instituido, a substituicdo do poder, a ideia de procurar essa substitui¢do e o



que é que tu fazes depois disso. Isto j& aparece no Titulo [2004] e no
Agatha Christie [2005]. A questdo de quem tem o poder surge mesmo
dentro da nossa geracédo, quando estamos perante entendimentos diferentes
sobre a mesma realidade ou confronto de ideias ou de opinides. Como €
que isso se materializa? A base dos nossos espectaculos esta sempre ai, na
conflituosidade para chegar a um mesmo objecto.

No entanto, nunca o Teatro Praga me pareceu tdo politicamente
incorrecto ou cinico. Provavelmente o texto, de facto, liberta-vos.
Poderdo preocupar-se com outras coisas € encontrarem nas
interpretac6es uma abertura a exploracao de outras questdes.

P.P. Neste espectdculo somos mais actores, sim, e as preocupacdes da
nossa encenacao sdo praticas. Procuram uma resolucdo para as cenas, 0 que
¢ uma novidade para ndés. No inicio era muito dificil, porque né&o
conseguiamos lidar com o conceito. Ele apresentava-se ja fechado,
sintético, directo e ndo valeria sequer a pena “pdr alguma coisa por cima”,
porque aquilo j& era 0 que era e ndo havia sequer grande margem de
manobra. Por isso, e porque a nossa preocupacao se centrou no lado
interpretativo e na nossa relacdo com o texto, tudo me parecia muito basico
em relacdo a outros processos. Por exemplo: decidirmos o cenario muito
rapidamente. Isto para ndo falar de questdes que nem chegavamos a
discutir noutros espectaculos, como o tom da cena, lidar com as
didascélicas ou o ritmo. Tudo situacOes que aparecem frequentemente
quando “interpretas” um texto. E, se calhar, isso deixa-nos mais livres para
questionar coisas que, em espectaculos como Agatha Christie ou Sobre a
Mesa a Faca [2005], tinhamos que estar sempre a reafirmar: “olhem que
aquilo era um pensamento que estava a ser feito em directo.” Aqui, esses
pensamentos ja existem, estdo no dialogo, que € insolente, rapido,
agressivo, violento, poeético, o que faz ressaltar mais essa relacéo
organizada. Ndo é como se tivessemos de voltar a dizer rizoma,
compreensao e responsabilidade.

E possivel estabelecer-se uma relagio entre este processo de exposicao
narrativa da vossa contaminacao, e a contaminacéo que vocés fizeram
ao texto do Private Lives [2003], no sentido em que vos € devolvido um
mesmo método de trabalho, sendo vocés “forcados” a gerir outro tipo
de intervencdes, nem sempre claras?

C.J. Acho que existe uma relacdo menos “largada” em comparagcdo com o
Private Lives e 0 Um Més no Campo [2002], onde a atitude €: vou e € o que
der. Aqui pdes energia no que fazes, claro, mas é uma coisa absolutamente



calculada, matematica no modo como te atiras as coisas. No Private Lives
fazias a cena e resolvias enquanto a fazias. Aqui € o contrério.

P.P. Todo o universo que estas a usar esta controlado a partida e limita-se a
narrativa. A resolucéo das cenas é pior quando se aproxima de uma relacao
mais metateatral. Na macrovisdo do espectaculo, o que parece € que esse
universo da desconstrucdo metateatral em relacdo ao que estas a fazer em
cena é muito mais espartano, e podes ir mais longe e questionar se isso é
uma relacdo com a personagem no sentido mais classico do termo — “eu
sou 0 Arpagéo e vou fazer o Arpagao”.

Mais do que espartano, eu diria rigido e quase ditatorial, porque
aquilo que 0 J.M.V.M. faz é definir claramente as diferentes secc¢des do
texto, indo do medieval ao vernaculo, do classico ao moderno e vocés
terem a consciéncia, na interpretacdo, que se estdo a aproximar da
mudanca de registo.

J.M.V.M. Claro que sdo armadilhas, mas eles ttm muitas maneiras de as
resolver.

Mas sentem que o texto de algum modo vos protege?

P.D. Proteger ndo sei se € a melhor palavra, mas n0s ndo sentimos a
necessidade de sublinhar aquilo que j& estd no texto. Porque todas as
questbes que estdo no texto sdo conscientes, ndo € que ele tenha umas
ideias e chega aqui... [risos] e nos, concordemos ou ndo, fazemos. Tudo o
que esté e assinado por todos.

P.P. Mas mesmo essas “questfes maiores” ndo as discutimos entre nos, ndo
as nomeamos, ndo dissemos: “esta parte € sobre o poder, e esta € sobre 0 25
de Abril, e esta sobre a construcdo da cidade, e esta sobre 0 aborto.” As
questdes estdo na narrativa.

M.P. Sdo questbes programaticas que o texto coloca, de facto, mas ha
outras questdes que ele levanta, e a politica € uma das linhas de forca do
texto. Em todas as personagens ha isso. Submissao, controlo, usurpacéo.
P.P. O que acontece com determinadas encenag¢fes contemporaneas de
textos classicos é que tudo aquilo € de tal forma marcado e previsto para
que tu penses que num determinado momento estdo a querer referir-se a
guerra no lraque, e que noutro estdo a dizer que temos que ser melhores
cidaddos... E essas discussfes, que sempre me pareceram basicas e
fraquinhas, nos ndo as tivemos. Deixdmos que a historia fosse contada,
deixamos que as relacBes existissem sem ter que dizer “olhe que o que
queremos mesmo dizer €...”



Héa aqui um “devolver da bola” ao autor?

J.M.V.M. Cinquenta por cento do espectaculo é do publico. Isso esta tanto
no Super-Gorila como neste. E igual. J4 ndo sei que encenador é que dizia
que interpretar € traduzir um texto. Mas quando eu escrevo este texto, sei
quem o vai fazer. (cortei)

P.P. O texto de facto abre para muitos caminhos, mas inverte a ordem dos
mecanismos habituais do teatro contemporaneo porque fa-lo através de um
texto mais classico.

J.M.V.M. Eu ndo vejo isso assim, o teatro classico a contar historias, a ser
narrativo, e o contemporaneo ndo. Nao é mais classico, é sd outra proposta.
R.N.C. Houve sempre a intencdo da nossa parte de dizer o texto da forma
menos classica possivel, ou menos teatral, mas passar por uma ideia de
confronto que se sustenta numa ideia de elocugdo. Nao ha psicologismo. As
palavras significam o que esta escrito.

N&o ha culpados?
J.M.V.M. Se calhar, no fim, matam-me. [Risos]

Versédo da entrevista realizada em Maio de 2007 e publicada no programa
editado pelo Teatro Nacional S. Jodo. Leia a entrevista integral no sitio
Www.tnsj.pt



